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Sunuş 


19. yüzyıl, Osmanlı İmparatorluğu'nda siyasal ve 
düşünsel tavırların yeniden şekillendiği, birçok yeni 
kavramın ortaya çıktığı bir zaman dilimi olduğu gibi bu 
toprakların çok renkli ve çok sesli dünyasının bir kesi- 
tini de ifade ediyor. 

Bu zaman diliminde önemli değişimler yaşanan 
alanlardan biri de mimarlık olmuş, bu çerçevede Hassa 
Mimarlar Ocağı işlevini yitirerek yeni bir mimarlık 
geleneği örgütlenmeye başlamıştır. 

Söz konusu yeni mimarlık anlayışının öncülerin- 
den biri Balyan ailesidir. Balyanlar, Meremmetçi Bali 
Kalfa ile başlayan ve Levon Balyan ile nihayetlenen sil- 
sile içinde, bir üretim ve tasarım ofisi işlevi görmüş, 
ailenin fertleri bu alanda dönemin aktif birer öznesi 
olmuştur. Saraylardan askeri ve endüstriyel yapılara ve 
ibadethanelere kadar birbirinden farklı işlevlere sahip 
birçok bina Balyanlar tarafından projelendirilmiş ve 
uygulanmıştır. 

Dolmabahçe Sarayı, Pertevniyal Valide Sultan 
Camisi, Selimiye Kışlası, Çırağan Sarayı, Dolmabahçe 
Gazhanesi, Feshane, Nusretiye Camisi ve daha birçok 
mimari proje ve üretime imza atan Balyanlar, 19. yüzyıl 
Osmanlı İstanbul'unda iktidar imajının sahnesini 
tasarlamış ve görünür hale getirmiştir. 

Elinizdeki bu çalışma neredeyse üç kuşak 
boyunca Osmanlı dünyasının mimari hafızasını ve 
imajını belirleyen bir ailenin hikâyesidir. Bu derinlikli 
anlatıda kentin çok kimlikli toplumsal ve siyasal görü- 
nümü olanca netliğiyle açığa çıkmakla birlikte, mimar- 
lık mesleğinin ve eğitiminin geçirdiği dönüşüm de res- 
mediliyor. Öte yandan özellikle mimarlık ve sanat 
tarihi alanında önemli yeri olan bir arşiv de görünür ve 
bilinir kılınıyor. 

Uzun soluklu bir araştırma sürecinin ürünü olan 
ve özellikle İstanbul'un mekânsal hafızasına dokunan 
Balyan arşivi eşliğinde, kalfalıktan mimarlığa uzanan 
bu uzun soluklu yolculuğun izini sürmemizi sağlayan 
Mimar Büke Uras'a ve bu çalışmada emeği geçen her- 
kese teşekkürlerimi sunuyorum. 


—Ekrem İmamoğlu 
İstanbul Büyükşehir Belediye Başkanı 
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Onsoz 


BALYAN MİMARLIK 
ARŞİVİ'NE BAKMAK 


Osmanlı İmparatorluğu'nun 19. yüzyılda önemli 
kamusal yapılarına imza atan Balyan Ailesi'nin 
mimarlık faaliyetlerini konu alan bu kitabın hazırlan- 
masına yol açan başlıca neden Balyan Ailesi Mimarlık 
Arşivi'nin ortaya çıkmasıdır. Tarihle kenarından 
köşesinden ilgilenmiş herkes geçmişin anıları, izleri 
ve çizgileriyle dolu evraktan çıkan sese kayıtsız kalma- 
nın ne kadar güç olduğunu tahmin edebilir. Bu kitabı 
yayımlama fikri, arşivden çıkan sesi genel olarak tarihe 
ilgi duyan insanlarla paylaşma arzusundan doğmuştur. 
Öyleyse bu arzudan, geçmişin seslerini paylaşmanın 
ve onu daha geniş bir çevreye duyurmanın yararından 
da söz etmek gerekir. 

Balyan Ailesi'nin yüzyıldan fazla bir süreye 
yayılan hikayelerinin yeniden anlatımına neden 
gerek duyulmuştur? Başta Balyan Arşivi olmak üzere 
yakın zamanda ortaya çıkan önemli evrak, belge ve 
çizimlerin kapsamlı bir şekilde ele alınarak Osmanlı 
mimarlık tarihine kazandırılması elbette yeterli bir 
nedendir. Ancak bu hedefin ötesine geçen çalışma, 
sıklıkla tasarımcı kimlikleri geri planda tutularak 
sadece müteahhit olarak yanlış değerlendirilen 
Balyanlar'ın hem proje hem de uygulama alanlarında 
etkin mimarlar olduklarını, çok sayıda yazılı ve 
görsel arşiv belgesiyle güçlü biçimde kanıtlayacak 
olgunluğa ulaşmıştır. 

Osmanlı modern kimliğinin kentsel çevrede 
ifadesi sorunu, Batılılaşma sürecinin ivmesinin arttığı 
III. Selim ve IL Mahmud'un saltanatları ve sonrasında 
Tanzimat döneminin idari yeniden yapılandırmaları 
ile çağdaşlaşma çabaları boyunca, mimarların asal 
kaygısı durumundadır. 19. yüzyıl Osmanlı mimarlığı, 
toplumun yüzleştiği kimlik bunalımını, yerel gelenekler 
ve Batılı biçimlerin birleştirildiği üslup arayışları ile 
yansıtarak başarıyla şekillendirir. Hukuki düzenleme- 
lerle elde edilen toplumsal eşitlik, aidiyet sorgusu ve 
Osmanlı kimliğinin ne olduğu sorusuna verilen yanıtın 
tartışılmaya başlanması gibi ardı ardına değişen, dönü- 
şen politik koşulların fiziki çevreye yansıtılma çabaları, 
durağanlıktan uzak ve etkileri günümüze kadar ulaşan 
gerilimli bir süreçtir. Bu noktada mimarlık uyum ve 


itaatin değil, direnç, imkân tanıma ve dönüşümün 
aracılığıyla ilgilenir. Çalışmada ortaya konan, söz 
konusu kritik dönem için sadece projelerin içeriği ve 
niteliği değil, tasarımı ortaya koyan mimarlık pratiği- 
nin yardımcı aktörler, hamiler gibi tüm bağlantılarıyla 
birlikte genel işleyişidir. Böylece odak noktası tasarım 
ile sınırlı kalmayarak mimari örgütlenmeye ve mimarla 
sınırlı kalmayarak topluma kaymıştır. 

Bu tutumu bir tercih değil zorunluluk olarak 
değerlendirmek daha doğru olur. İmparatorluğa saray- 
lar, kışlalar, köşkler, camiler, türbeler, okullar, kiliseler 
kazandıran, dolayısıyla neredeyse yüzyılı aşkın bir 
süre boyunca gündelik hayatın içinde yer edinen ve 
soluk alan eserleri bulunan Balyanlar'ın tarihe ya da 
mimariye ilgi duyan sınırlı bir kesim dışında yeterince 
tanındıklarını söylemek hâlâ mümkün değildir. 
Sarayların, köşklerin, kışlaların Balyanlar tarafından 
yapıldığını bilenler elbette vardır. Ancak Osmanlı'nın 
bu köklü Ermeni “amira” ailesinin sultanlarla, impara- 
torluğun yöneticileriyle ilişkilerinin; bir başka amira 
ailesi Dadyanlar'ın Osmanlı sanayiciliğinin ilk adımla- 
rını oluşturan fabrikalarına yaptıkları katkıların; 

1858 yılında Meclis-i Meabir'de üye olan Garabed 
Balyan örneğinde olduğu gibi, ülkenin imarıyla ilgili 
işlerde üstlendikleri görevlerin yeterince bilindiğini 
söylemek çok zor. Bütün bu nedenlerle, günümüzde 
Balyan Ailesi hakkında bir kitap yazmak, onları hakla- 
rında yeterli bilgiye sahip olmayan geniş kitlelere 
tanıtmak anlamına gelmektedir. 

Balyanlar'ın Ermeni toplumundan çıktıklarını, 
yaptıkları işlerin bazılarında yetiştikleri koşulların 
izlerinin bulunduğunu vurgulamak, kuşkusuz etnisite 
üzerinden mimarlık tarihi yazımının sakıncalarını ihmal 
etmek anlamına gelmez. Ancak özellikle imparatorluğun 
hem coğrafi sınırlarının hem de çok uluslu ve çok kül- 
türlü yapısının çözülme sürecinde olduğu “uzun” 19. 
yüzyılda, politik, toplumsal ve kentsel hafızanın önde 
gelen mekânlarını ortaya koyabilmiş Balyanlar gibi güçlü 
ve gözönünde bir ailenin üyelerinin kariyerlerini sağlıklı 
değerlendirebilmek için etnik kökenin önemi de gözardı 
edilemez. Büke Uras'ın ortaya koyduğu gibi Balyanlar'a 
dair tarihi anlatı, cemaat-cemiyet ilişkilerindeki sürtüş- 
melerin uzun vadeli sonucu olarak, yakın zamana kadar 
birbirine tamamen zıt, öven ya da yeren iki uç anlatımla 
ifade bulmuştur. 


Her iki tutum da Balyanlar'ın mimari anlayışını, 
imparatorluğa katkısını ve profesyonel anlamdaki 
özgünlüğünü gözardı etmektedir. Arşivin bize hatırlat- 
tığı, farklı hikayelerden oluşan büyük bir mecmua 
şeklindeki imparatorluğun zenginliğinin saf değil kar- 
maşık olmasından ileri geldiğidir. Bunu görmezden 
gelen, nüansları, iç içe geçmeleri ve birlikte gelişmeyi 
inkar eden bir ulusal kimlik, aynı zamanda çözülmeyi 
ve bütünlüğü kavrayamamayı temsil eder. Kültür söz 
konusu olduğunda ise politik sınırlar geçersizdir. Sana- 
yi-i Nefise Mektebi'nde estetik üzerine dersler de veren 
Hazine-i Hassa Nâzırı Sakızlı Hovhannes Paşa'nın söy- 
lediği gibi, mimarlık sadece inşa etmek değil, “kendine 
mahsüs olan eczâ ve mevcüd fence güzellik peydah 
etmek, güzellik kâidelerine tevkifân binâ yapmaktır.” 

İstanbullu bir mimar ailesinin, yıllarca İtalya'da 
özenle saklanarak sessizliğe bürünen ve uzun süre 
sonra ortaya çıkan arşivi, farklı bir anlayışın hüküm 
sürdüğü geçmişten geleceğe bu anlayışı taşıyor. Balyan 
Arşivi'ni dikkatli biçimde inceleyen Büke Uras, karşı 
karşıya kaldıkları politik ve toplumsal koşullar ile 
sahip oldukları mimari yaklaşımı yorumlayarak, 
Sakızlı Hovhannes'in işaret ettiği gibi, Balyanlar'ın 
eserlerinin sergilediği “heybet” ve “zarafet” karşısında 
neden “hayret” ve “hayranlık” duygularıyla ürperdiği- 
mizi ortaya koyuyor. Balyanlar'ın kendi araç ve 
yöntemleriyle yarattıklarını doğru değerlendirmenin 
ve ona eşlik etmenin yollarını çoğaltmak hepimizin 
hayatını zenginleştirecektir. m 


—Arsen Yarman 
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BALYAN AİLESİ 

VE İMPARATORLUK 
MİMARLARINA 
SAYGIYLA 


Sayısız kültürün kesişim noktası imparatorluk 
başkenti İstanbul'un siluetinde imzası bulunan 
Balyan Ailesi, 19. yüzyıl Osmanlı mimarlığında büyük 
rol oynamıştır. Şehirle özdeşleşen, ona kimlik kazan- 
dıran pek çok önemli yapının tasarımcısı Balyanlar'ı 
konu edinen bu kitap, aile üyelerinin yaşam ve kari- 
yerlerini, Saray, çağdaşı oldukları Osmanlı toplumu 
ve mimarlık sektörü ile uluslararası ilişkiler nezdinde 
ortaya koymayı hedeflemiştir. Mimarlık alanında 
yaptıkları çalışmalar üslupsal ve teknolojik yeniliklerle 
ön plana çıkmış, saraylar, köşkler, cami ve kiliseler, 
okullar, kışlalar, hastaneler gibi farklı işlevlere yönelik 
çok sayıda yapıyı, yüzyılı aşkın bir süre boyunca devam 
eden niteliksel tutarlılıkla tasarlayıp uygulamışlardır. 
Tasarım sürecinde gözlenen özen ve büyük inşaat 
organizasyonlarında ortaya konan teknik birikim, 
dededen babaya, babadan oğullara ve torunlara 
aktarılan deneyimlerin kuşkusuz sonucudur. 

Balyan Ailesi'nin günümüze ulaşan mimari 
eserlerinin yanı sıra, imparatorluk başkentinde geçen 
yaşamlarının en güçlü manevi izi, Üsküdar, Bağlarba- 
şı'nda yer alan aile mezarıdır. Yakın zamanda bu anıt 
mezarın yeniden düzenlenmesinde desteğini esirgeme- 
yen Hıraç ve Hagop Kırmızıyan kardeşlere en derin 
sevgilerimizi sunmayı borç biliriz. Ailenin bir bölüm 
fertlerinin mezarının tasarımına yönelik projenin 
Venedik Mimarlık Bienali'nde sergilenmesi esnasında 
ziyaretçiler arasında bulunan Mimar Armen Gurekian, 
bir dönem Balyan atölyesi mimarlarından olan dedesi 
Levon Güreğyan'ın vasiyetini yerine getirerek, birkaç 
nesildir ailesi tarafından Asolo'da korunan Balyan 
Arşivi'ni Ashot Haykazun Grigoryan'a teslim eder. 
İçerdiği çizimlerin nitelik ve niceliği itibarıyla, Osmanlı 
mimarlığı hakkında büyük öneme sahip arşiv bu 
şekilde Ermenistan, Alexander Tamanian Ulusal 
Mimarlık Müze-Enstitüsü'ne bağışlanmış olur. Ensti- 
tüde muhafaza edilen belgelerin HAYCAR | Hayrat 
Canlandıran ve Araştıran Mimar ve Mühendisler 


Dayanışma Derneği'yle paylaşılmasının ardından, 
Araştırmacı Yazar Arsen Yarman ile Mimar Kevork 
Özkaragöz'ün girişimleri ve kitabın yazarı Mimar Büke 
Uras'ın kapsamlı araştırmalarıyla ortaya çıkan bu kitap, 
sunduğu yeni bilgilerle geçmişten günümüze, günümüz- 
den de geleceğe ışık tutacaktır. 

Balyan Arşivi'ne ait çok sayıda projeyi teker teker 
tanımlayarak, araştırma sürecinde ortaya çıkarılan farklı 
belgeler ve verilerle birleştirerek geniş bir tarihsel çerçe- 
vede yorumlamaya girişen bu çalışmada bir nebze de olsa 
yer almak derneğimiz için büyük onurdur. 

İstanbul'u İstanbul yapan pek çok anıtsal yapıya 
hayat veren, emeklerini ve yaratıcılıklarını bağlı olduk- 
ları Osmanlı İmparatorluğu'na sonuna kadar sunan 
meslek insanlarına, meslektaşlarımıza saygılarımızla. m 


—HAYCAR | Hayrat Canlandıran ve Araştıran 
Mimar ve Mühendisler Dayanışma Derneği 


BALYANLAR'I 
HATIRLAMAK 


Dededen oğula, oğuldan toruna el vererek, 

Kalfa oldular, müteahhit oldular, sermimar oldular, 
Onlarca esere verilen bilgi ve çabanın ardından, 
Hayatlarımıza değer katmaya devam ediyorlar. 


İstanbul'un dört bir yanında ve Anadolu'da inşa 
ettikleri eşsiz güzellikteki yapıtlar, bizlere dolu dolu 
yaşanmış hikayelerini, bu topraklardaki varoluş gerçek- 
liklerini ve nitelikli mesleki kimliklerini hatırlatıyor. 

Eserlerin her birinin yaratılmasında öncü olan 
iradeye layık olmaya çalışan bu hünerli ellerden çıkan 
çizim ve tasarımların, arşiv belgelerinden yararlanılarak 
biraraya getirildiği bu kitaba, öncelikle inançlarını, 
ardından da maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen 
kişilere ve kurumlara teşekkürlerimi sunarım. m 


—Kevork Özkaragöz 
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(0 Garabed Balyan'ın eseri Beşiktaş Surp Asdvadzadzin Kilisesi'nin 
mihrap (khoran) bölümünün görünümü, imzasız, yaklaşık 1860 (Fotoğraf 


için Kıdemli Peder Sarkis Kuyumciyan'a teşekkür ederim). Özel koleksiyon. 
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Başlarken 


Balyanlar, nesilden nesile geçen uzun süreli 
atölyeleriyle, Osmanlı mimarlığının yerel dilini temel 
alıp yorumlayarak Sarayın mimari zevk ve tercihlerini 
şekillendiren ve bu sayede bir imparatorluk başkenti 
olarak İstanbul'un son yüzyılına damgasını vuran 
önemli bir mimar ailesidir. 

Balyanlar hiçbir zaman mimarlık üzerine 
düşüncelerini ortaya koyan metinler kağıda dökme- 
mişlerdir. İdeolog değildirler. Tasarım anlayışlarını 
anlamamızda bize eşlik edecek metinlerin yokluğunda 
Balyan mimarlığı, uzun bir süre, sadece inşa edilmiş 
yapıları ışığında değerlendirilebilmiştir. Nitekim, 

1875 yılında Revue de Constantinople'da yayımlanan 
makaleleri ile aile üyelerinin ayrıntılı biyografilerini 
ilk kez kaleme alarak Balyan historiyografisini 
başlatan Gazeteci ve Yazar Vikont Alfred de Caston 
(1821-1882), “Ailenin tarihi anıtlarla yazılabilir.” 
diyerek, Balyan mimarlığı tarihi yazımının uzun 
yıllar sürecek metodolojisini belirlemiştir. 

Caston'un tutumuna ek olarak bu araştırma, 
inşa edilmiş yapıların yanı sıra, içeriği yakın zamana 
kadar kısmen bilinen ve inşa edilmemiş çok sayıda 
tasarımı da içeren Balyan Ailesi Mimarlık Arşivi'ni 
kapsamlı biçimde ele almış; çizimler üzerinden Balyan 
atölyesi tarihine yönelik yeni bir yaklaşım hedeflemiştir. 
Mimar Levon Güreğyan (Léon Gurekian, 1869-1950) 
ve sonrasında ailesinin, yüz yılı aşkın bir süre evlerinde 
özenle muhafaza ederek günümüze ulaştırdıkları ve 
büyük çoğunluğu yakın zamanda araştırmaya açılan 
Balyan Arşivi'nde yer alan, çoğunluğu inşa edilmemiş 
tasarımları tanımlama gayesi, bu çalışmanın başlangıç 
noktasıdır. Araştırma aşamasında ortaya çıkan yeni 
veriler ile Balyanlar'ı dönemlerinin önde gelen sosyal, 
kültürel ve politik aktörleri olarak yorumlayan genel 
bir değerlendirmeye evrilmiştir. Balyan Arşivi, çok kül- 
türlü ve çok dilli Osmanlı toplumunun sonunun yak- 
laştığı değişim çağında temsil ettiklerini tartışacak bir 
araç haline gelmiş, kimlik ve hafıza kavramlarının kar- 
maşık ilişkileri ile çizilen kadar çizen konusunda da 
birincil kaynak olarak ele alınmıştır. 


1 Caston, Alfred de, 18750, "l'histoire de famille peut s'ecrire avec 
des monuments", Revue de Constantinople: politique, financitre et littéraire, 


Constantinople, Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: Ocak-Mart 1875, s. 370. 


Balyan Arşivi'nin Gurekian Ailesi tarafından 
korunduğu dönemde, çizimlerden birkaç adedi, araştır- 
macı Pars Tuğlacı'nın Balyanlar hakkında Türkçe ilk 
monograf olarak 1981'de yayımladığı, Osmanlı Mimar- 
lığında Batılılaşma Dönemi ve Balyan Ailesi çalışmasında 
ve Diana Barillari ve Ezio Godoli'nin 1996 tarihli, 
Istanbul 1900, Architettura e Interni Art Nouveau kita- 
bında yer almıştır. Arşivin, Alexander Tamanian Ulusal 
Mimarlık Müze-Enstitüsü'ne devredildiği 2014 yılında, 
“Emanetler: Bilinen ve Bilinmeyen Yönüyle Balyanlar” 
başlıklı bir sergi düzenlenmiş ve bu vesileyle, arşiv mal- 
zemelerinin küçük bir bölümünü içeren kılavuz niteli- 
ğinde bir ilk yayın olarak resimli sergi kataloğu hazır- 
lanmıştır.? Ashot Haykazun Grigoryan tarafından, 
Balyanlar: Ermeni Ulusunun Hazine Bahçesi başlığıyla 
Ermenice basılan kitapta ise, Erivan'da muhafaza edi- 
len arşivin görselleri ilk kez topluca yayımlanmıştır.? 
Ancak bu kitapta çizimlerin tanımlanmasında yapılan 
önemli eksiklik ve hataların giderilmesi gerekliliği, 
yeni bir çalışmayı zorunlu kılmıştır. 

Bu çalışmada, Balyan Arşivi'ne ait çizimlerin 
detaylı tanımlanması ilk kez denenmiş ve Osmanlı 
mimarlık tarihi yazımına katkı sağlayacağını umduğum 
çok sayıda yeni bulguya ulaşılabilmiştir. Kitap, arşivde 
yer alan tasarımlar hakkındaki soruları eksiksiz yanıt- 
lama iddiasında değildir. Arşivin mimarlık, kültür, 
kimlik ve temsiliyet alanına ilişkin değerlendirilme- 
sinde daha söylenecek çok şey olduğu kanısındayım. 
Üzerlerinde tarih ya da çoğunlukla herhangi bir açık- 
lama yer almayan ve büyük kısmı gerçekleştirilmeyen 
tasarımların hangi projelere ait olduğunu ortaya çıkar- 
tabilmek, üç yıla yakın bir araştırma sonucunda müm- 
kün olmuştur. Arşivin içerdiği işlevsel çeşitlilikte, yeni 
Çırağan Sarayı'nın tasarım önerileri ve nihai projesi 
yanında, Beylerbeyi Sarayı'nın tasarım sürecine ait 
planı ile günümüze ulaşmayan yapılarını da gösteren 
vaziyet planı, Fer'iye Sarayları vaziyet planı, Galatasaray 


2 Gurekian, Armen, 2014, Architetti Balyan, Documenti d'Archivio, 
Archivio Gurekian (Gurekian Arşivi'nde Balyanlar, arşiv belgeleri), s. 40. 

3 Grigoryan, Ashot Haykazun, 2017, The Baleans: A Treasure Garden 
of the Armenian Nation, State Committee of Urban Development at the 
Government of the Republic of Armenia, National Museum-Institute of 


Architecture after Alexander Tamanian, Erivan. 


Lisesi, eski silah koleksiyonlarının Aya İrini içerisinde 
muhafazasına yönelik Osmanlı müzecilik tarihi için 
önemli plan, Çırağan Sarayı sedefli kapıları rölövesi ve 
bunların sökülerek yeniden kullanıldığı Yıldız Sarayı 
Şale Köşkü Ziyafet Salonu dekorasyon projesi, Yıldız 
Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme projesi, yan- 
gınla zarar gören Bâb-ı Âli için II. Abdülhamid dönemi 
idari düzenlemelerinin hemen öncesinde tasarlanan 
yenileme önerisi, Esma Sultan'ın Kabataş'taki konağı- 
nın planı, Dolmabahçe Gazhanesi ve Feshane Fabrika-i 
Hümayunu gibi sanayi tesisleri projeleri, araştırmanın 
kazanımlarındandır. Belki de hepsinden önemlisi, Sar- 
kis ve Hagop Balyan'ın az bilinen başyapıtı, yaklaşık 
250 γι] sonra bir Osmanlı sultanı tarafından dört 
minareli olarak inşası emredilen tek selâtin cami olan 
Aziziye Camisi'nin tasarım sürecine ait paftaları teşhis 
ederek, Osmanlı mimarlık tarihi için önem arz eden 
projesini ortaya çıkarmak, bu kazanımlar arasında 
başta sayılmalıdır. 

Kitapta, Balyan Arşivi'ndeki mimari çizimlerin 
büyük bir bölümüne yer verilirken, nicelik bakımından 
koleksiyonun önemli bir bölümünü oluşturan, ancak 
Balyan Ailesi'nin kaleminden çıkmayıp, Paris kökenli 
üretici firmalara ait mobilya, avize ve mefruşat tasarım- 
larının yalnızca birkaç örneğine yer verilmiştir. Anahtar 
konumdaki Balyan Arşivi'nin yanı sıra günümüzde 
Paris Nubar Kütüphanesi'nde muhafaza edilen, Sarkis 
Balyan'ın, bir kısmı imzalı, sekiz adet suluboya çalış- 
ması da ilk kez bir bütün olarak bu kitapta biraraya 
getirilmiştir. Bu konuda, Nubar Kütüphanesi desteğini 
esirgememistir. Fransua Vuçino, koleksiyonunu 
cömertçe paylaştığı ve Moris Danon geniş kütüphane- 
sini kullanımıma sunduğu için araştırmam, çok sayıda 
görsel ve yeni bilgiyle zenginleşebilmiştir. 

İstanbul'da Başbakanlık Osmanlı Arşivleri'ne 
ait belgeler ile Paris'te Bibliothéque nationale de 
France, Archives nationales, Archives de Paris, Acadé- 
mie d'architecture gibi kurumlara ait koleksiyonlar 
incelenmistir. Balyan projelerini modern bir yorumla 
ele almakla yetinmek yerine, dönemlerinin bakış açı- 
sını da dahil etmeye çaba gösterilmiştir. Tasarımların 
çağdaşı kültürel kodlarla değerlendirilebilmesi ama- 
cıyla, gezgin ve yazar tanıklıkların izlenimleri yanında, 
dönemin Avrupa basını ile yerel Osmanlıca, Ermenice 
ve Fransızca basın gibi kaynaklara yoğunlaşılmıştır. 
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Balyan Arşivi'nde yer alan çizimlerin kullanım 
haklarının elde edilmesi, HAYCAR | Hayrat Canlandı- 
ran ve Araştıran Mimar ve Mühendisler Dayanışma 
Derneği, Ermenistan Alexander Tamanian Ulusal 
Mimarlık Müze-Enstitüsü ve Ermenistan Cumhuriyeti 
Diaspora Bakanı Vekili David Sarkisyan'ın çabaları 

ile mümkün olmuştur. 

Çalışmam boyunca sabırla yanımda olan sevgili 
annem, babam ve ağabeyime, araştırma sürecinin 
henüz başında, hangi konulara odaklanmam gerektiği 
konusunda beni yönlendiren Frédéric Hitzel'e, bilgile- 
rini benimle paylaşan Vassilis Colonas'a ve araştır- 
mamı baştan sona okuyarak, yorumlarıyla çalışmama 
değer katan Baha Tanman'a teşekkürü borç bilirim. 

Balyan Ailesi ve Arşivi konusunda yazmamı teklif 
ederek, uzun bir araştırma sürecini başlatan ve bu 
süreç boyunca bana olan inançlarını kaybetmeyen 
Kevork Özkaragöz ve Arsen Yarman sayesinde bu kitap 
ortaya çıkmıştır. Yarman, Balyanlar hakkında ulaşabil- 
diği her bilgiyi bana iletmekten, Ermeni ve Osmanlı 
arşivleri taramaları kadar çeviriler için de desteğinden 
hiçbir zaman vazgeçmedi. Bu kitabı mümkün kılan 
desteğinden dolayı kendisine minnettarım. 

Kitabın, “Balyan Mimarlık Arşivi” başlıklı ilk bölü- 
münde, Balyan mimarlığına yönelik hikaye ve önyargıla- 
rın tarihi ve farklı sebepleri örneklerle ortaya konmuş- 
tur. Arşivin, Levon Güreğyan üzerinden günümüze nasıl 
ulaştığının serüveni aktarılmıştır. İkinci bölümde, sadece 
mesleki unvanları ile değil, yaşadıkları çağın önde gelen 
sosyal ve politik figürleri olarak Tanzimat dönemi 
Osmanlı toplumsal hayatıyla iç içe geçen aile üyelerinin 
biyografilerine yer verilmiştir. Balyan Arşivi'nde yer alan 
çizimler, temsil ettikleri projeler kadar, tasarımcılarına 
yönelik birer bilgi kaynağı olarak ele alınmıştır. Örgün 
mimarlık eğitimlerini Paris'te alan Garabed Balyan'ın 
oğullarının deneyimi ile Sarkis Balyan'ın mühendis-me- 
kanisyen ve bir mucit olarak geliştirdiği icatlar, bu 
bölümde ayrıca değerlendirilmiştir. 

“Balyan Mimarlığı ve Temsilleri” başlıklı üçüncü 
bölüm, Balyanlar'ın, Sanayi Devrimi'nin sunduğu yeni 
teknolojileri Osmanlı mimarlık dünyasına dahil etme- 
lerine ve kapsamlı şantiye organizasyonları konusunda 
öncü rollerine odaklanmıştır. Osmanlı mimarlığının 
temsilinde yeni bir araç olarak fotoğrafın kullanımı 
ve Balyanlar'ın, modern Osmanlı mimarlar olarak 


portrelerinin resmedilmesi ele alınmıştır. “Tanzimat 
Döneminde Balyan Mimarlığı” olarak nitelenen 
dördüncü bölümde, içinde bulunduğu değişim çağında 
Balyan mimarlığı, hem çağdaşı uluslararası mimari 
teorilerle ilişkileri ve üslupsal etkileşimleri, hem yerel 
mimari üretim teşkilatlarının dönüşümü üzerinden 
ayrı ayrı incelenmiştir. “Balyan Arşivi Kataloğu” 

olarak adlandırılan son bölüm ise, Balyan Arşivi'nde 
yer alan çizimleri ana hatlarıyla, Tanzimat sarayları 

ve konut mimarisi, dekorasyon, Osmanlı diplomasisinin 
yeni mekânları, Aziziye Camisi'nin ayrıca ele alındığı 
dini yapılar, Aya İrini teşhir planı ve eğitim yapıları 
bölümleri ile kamusal hayatın yeni mekânları, askeri 
yapılar ve Maçka Silahhanesi, sanayi yapıları ve kentsel 
tasarım gibi farklı alt başlıklar halinde bağımsız 
makaleler olarak tanımlamaya ayrılmıştır. m 


—Büke Uras 
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(2) Amedeo Preziosi tarafından Çırağan Sarayı'nın tamamlanmasından 
kısa bir süre sonra resmedilen zemin kat orta sofası, 1872. Kağıt üzerine çini 


mürekkebi ve suluboya, 54 x 74 cm. Özel koleksiyon, Dorotheum Arşivi. 
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“Okuyucu, eser(ler)ini 
arıyorsanız çevrenize bakın.” 


Mimar Sir Christopher 
Wren'in, Londra St. 
Paul Katedrali'nde 

yer alan, 1723 tarihli 
mezar kitabesinden: 
“Lector, si monumentum 
reguiris, circumspice.” 


İŞLEVDEN ÖTE: 
MİT VE ÖNYARGILARLA 
BALYAN MİMARLIĞI 


Balyanlar, ardı ardına üç kuşak boyunca 
Osmanlı sultanları için mimari eserler tasarlamış 
ve inşa etmişlerdir. Krikor (Kirkor) Amira (1764- 
1831), oğlu Garabed (Karapet) Amira (1800-1866) 
ve torunları Nigoğos (1826-1858), Sarkis (Serkis, 
1831-1899) ile Hagop (Agop, 1837-1875) başta olmak 
üzere ailenin farklı üyeleri, önemli yapılar ortaya koya- 
bilen mimarlar olmalarının yanı sıra, Osmanlı politik, 
sosyal ve kültürel dünyasının aktif birer katılımcısı 
ve öznesi olmuşlardır. 

Krikor Amira Balyan ile başlayıp, yaklaşık yüz 
yıllık bir süre boyunca devam eden ve Sarkis Balyan'ın 
ölümüyle sona erdiğini kabul etmemiz gereken 
“Balyan atölyesi” mimari pratiğini takip etmek, 
Osmanlı'da mimar figürü kadar mimarlık mesleğinin 
dönüşümünü de anlamamızı sağlar. Mimarlık eğiti- 
minde usta-çırak ilişkisinden örgün eğitime geçişe; 
yerel tedarikçi ve zanaatçılarla işbirliğinden inşaat 
malzemeleri ve dekorasyon ürünlerinin uluslararası 
ticaret ağının parçası olmaya; yerel mimari gelenekten 
değişen üsluplara ve yeni inşa tekniklerine, aynı 
ailenin farklı nesilleri arasında gözlemleyebileceğimiz 
farklılıklardır. 

Balyanlar'ın mimar olarak etkinlikleri, Sultan 
HI. Selim'in saltanatından itibaren etkili olan ve 
“tanzim etmek, yeniden düzenlemek” anlamına 
gelen 1839 tarihli Tanzimat Fermanı ve “reform” 
anlamına gelen 1856 tarihli Islahat Fermanı'nın ilan 
edilmesiyle hızlanan, yönetimsel, hukuksal ve yapısal 
dönüşümlerle Batı etkisinin ağırlık kazandığı bir 
döneme karşılık gelir. Batının Osmanlı kurumları için 
örnek alınması gereken bir referans oluşturması fikri, 
18. yüzyılın sonlarında yoğunlaşan, devletin zayıflığı- 
nın farkındalığıyla yürütülen stratejik bir projedir. 
Bürokratik reformlar aracılığıyla devlet işleyişinin 
Batılı modeller temel alınarak merkezileşmesi, başta 
Yeniçeri Ocağı olmak üzere bu girişime direnç gösteren 
tüm güç odaklarının radikal tasfiyesini beraberinde 
getirmiştir. İdari düzlemde yeniden yapılanmalar, 


klasik Osmanlı mali sisteminin yerine uluslararası 
bağlantılarıyla yeni bir ekonomik düzene geçişin sosyal 
ve kültürel yaşantıda yarattığı yenilikler, imparatorlu- 
gun farklı millet ve dinlere mensup halklarını hukuki 
eşitlikle tek bir Osmanlı kimliği çatısı altında birleş- 
tirme hedefi; kentsel yapılanmada, mimarlık teşkilatı- 
nın işleyişindeki farklılaşmalarda ve yeni bina tipoloji- 
lerinin belirmesinde kendini göstermiştir. Bu kritik 
dönem boyunca, mimarlık üretim yöntemlerinin 
sürekli değişimine rağmen Balyan Ailesi, bir yüzyıldan 
uzun bir süre, merkezi yönetimin denetlediği ve ölçüt- 
lerini belirlediği Osmanlı mimari üretiminin arzu 
edilen ve güvenilen bir parçası olmayı başarmıştır. 

Osmanlı İmparatorluğu'nda, Batı Avrupa'nın 
tersine, mimarlık akademisi gibi kurumsal kontrol 
mekanizmalarının yokluğunda Saray, estetik tercihlerin 
belirlenmesinde tek otorite olarak kabul görmüştür. 
Sultan II. Mahmud (s. 1808-1839), Sultan Abdülmecid 
(s. 1839-1861) ve Sultan Abdülaziz (s. 1861-1876) 
başta olmak üzere Tanzimat döneminin müstesna 
sanat hamileri, Osmanlı saray kültürünün mekânsal 
ve estetik dönüşümünü sıklıkla Balyan Ailesi'ne teslim 
ederek, dönemin resmi mimarlık dilinin belirleyicileri 
haline gelmişlerdir. 

Aile üyelerinin şahsi kariyerleri bağımsız birer 
yol izlemektense, aynı atölyede ortak çalışarak aynı 
adı taşımaktan dolayı, bir öncekinin etki, deneyim 
ve başarı mirasını kullanmanın avantajıyla devralınan 
birikimler ve aktarılan deneyimlerle şekillenmiştir. 
Ülkenin kurumsal ve pratik imkanlar bütününün 
izin verdiği ölçüde, aile mesleği geleneği içinde 
nesiller boyu mimar unvanı devam ettirilmiştir. 
Unvanların, deneyimin ve hatta servetin babadan 
oğula geçtiği, Ortaçağın zanaatkar ailelerini anımsatan 
bu süreklilik, Balyanlar'ın uzun bir süre gündemde 
kalmasını sağlamıştır.! Mimarlığın bir meslek olarak 
icrasının aile nezdinde sürekliliği devlet tarafından 
da tanınmış, mimari talepler için Balyan Ailesi'ne 
başvurulmasında önemli bir etken haline gelmiştir. 
Örneğin, Sarkis Balyan'a 1878'de verilen “Sermimar-ı 


il Batur, Afife, 1994, “Balyan Ailesi”, Dünden Bugüne İstanbul 
Ansiklopedisi, Cilt: 2, Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı, 
İstanbul, ss. 35-41. 


devlet” unvanı, Sarkis Bey”in kişisel başarıları kadar, 
mensup olduğu ailenin hizmetlerine bir saygı niteli- 
ğinde verilmiştir: 


“Atufetli Sarkis Bey hazretlerinin babaları 

ve ecdadı birkaç yüz seneden beri Osmanlı 
saltanatının mimarlıkla ilgili hizmetlerinde 
bulunduğu gibi kendisinin de mimarlık ve 
hendese bilimi eserleriyle kanıtlanmış olan 
maharetinden dolayı özel bir imtiyaza sahip 
olması gerekli görünmüş olduğundan Sarkis 
Bey'in zatına özel olmak üzere “Sermimar-ı 
devlet” unvanıyla anılması ve hazineden 
zaten kendisine özel olup bir ara kesilmiş 
olan maaşının dahi bir karşılık bulunarak 
eskisi gibi verilmesi çıkan Padişah iradesinin 
gereği olmakla o noktada emir ve ferman emir 
sahibi kimsenindir.”? 


Balyanlar, yeni tipolojilerin uyarlanması ve 
mevcut tipolojilerin işlev bakımından gitgide karmaşık- 
laşan yapısının etkin çözümü ile daha önce tanık 
olunmayan düzeyde tasarım ölçeğine ulaşabilmişlerdir. 
Disiplinlerarası işbirliği, yeni malzemelerin kullanımı, 
inşaat teknikleri ile pratikleri anlamında yenilikçi ve 
eş zamanlı Sanayi Devrimi'nin mümkün kıldığı tekno- 
lojik gelişmeleri yakından takip eden bir organizasyon 
içinde yürüttükleri kapsamlı şantiye organizasyonu, 
Balyan mimarlığını öne çıkaran diğer unsurlardır. 

Üslup bir kronoloji meselesi değildir. Ailenin inşa 
ettiği yapılar, değişik üslupların farklı dönemlerde iç içe 
geçtiği bir eklektisizmi yansıtır. Mimari yaklaşımları 
radikal bir değişimden ziyade, yerel mimarinin özgün 
katkılarla sürekliliğini ifade eder. Özellikle 19. yüzyıl 
sonunda Osmanlı sultanları tarafından tercih edilecek 
yabancı mimarlarla karşılaştırıldığında, Balyanlar'ın 
pek çok yapısında Osmanlı geleneğine bağlı bir yerellik 
hissedilir. Tasarımların özgünlüğü, Doğulu yaşam tarzı 
ve dini ritüellerin payitahtın geleneksel yerel mimarisi- 
nin biçim ve programları ile Yunan-Roma kanonlarla 
şekillenen farklı üslupların birleştiği hibrid tasarımlar 
olarak ortaya konmasından doğar. 


2 BOA. İ. DH. 765-62375, 27 Rabiu'l-evvel 1295 (31 Mart 1878). 
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İşlevsel bir klasisizmle nitelenebilecek Krikor 
Balyan'ın yapıları, II. Mahmud döneminden itibaren 
oldukça aktif olan Garabed Balyan'ın erken dönem 
tasarımlarında, imparatorluk ölçeğini yansıtan 
kompleks bir karaktere dönüşmüştür. Paris'te eğitim 
alan Nigoğos Balyan'ın babası Garabed ile işbirliği ise, 
romantik rasyonalist olarak tanımlanabilecek öğret- 
meni Henri Labrouste'un etkisini yansıtırken, simetri 
ve anıtsallık gibi klasik beaux-arts prensiplerine bağlı 
kalan neo-barok bir süslemeci tavrı da aynı sürede 
ortaya koyar. Sarkis ve Hagop beyler ise, benzer bir 
anıtsallıkta klasisizmi sürdürürken, Osmanlı rönesansı 
olarak adlandırılacak mimari harekete kadar gidecek 
tarihsel seçmecilikte geleneksel unsurların öne çıktığı 
bir tutum sergilerler. 

Tarihçi ve Yazar Alyson Wharton'un 
(Durgaryan), Balyanlar'ın tüm yapılarında belli 
mimari öğelerin tekrarlanarak kullanıldığına ve 
bu öğelerin her birinin Balyanlar'la çalışan ve 
konularında uzmanlaşmış farklı ustalar tarafından 
üretildiği bir sistemin varlığına ilişkin saptaması 
önemlidir. Ancak ortak öğelerin farklı yapılarda 
tekrar edilmesi, mutlak bir üslup birliğinden söz 
edebilmeyi mümkün kılmaz. Tasarımsal farklılıklara 
rağmen Balyan yapılarının tanınabilirliğinden söz 
edebiliyorsak, bu, ortak estetik paydalar ya da üslubun 
niteliğiyle ilişkili değil, tasarımları beraber değerlendi- 
ren psikolojik algıdan kaynaklanır. Saray-ı Hümâyün 
kalfaları olarak Balyanlar'ın yapılarını tanımayı 
mümkün kılan, soyut bir sezgi olarak mekânın 
ruhudur; üç kıtaya yayılmış dev bir imparatorluğu 
temsil etmesi talep edilen ve müstesna mesen olarak 
Osmanlı sultanına yakışan görkem ve ihtişamdır. 
Balyan Ailesi'nin nesiller boyunca tutarlı biçimde 
ortaya koyduğu mimarlık anlayışı, Stefanos (Stéphane) 
Yerasimos'un “resmi Osmanlı üslubu” olarak adlan- 
dırdığı, herhangi bir tarzın öne çıkmadığı eklektisizme 
rağmen, padişahın itibarı için uygun ve ideal olanın 
başarıyla vücut bulduğu, imparatorluk vizyonunun 
mimari temsiliyle ilişkilidir. 

Wharton'un kaleme aldığı gibi, Balyan mimarlığı 
tarihi, uzun süre iki taraflı bir çarpıtmadan muzdarip 
olmuştur. Ana akım Türk anlatıları, Balyanlar'ın Osmanlı 
mimarlığındaki rollerini azaltmaya, dahası itibarsızlaş- 
tırmaya çabalarken; Ermeni metinleri onları, başka 


mimarların pahasına birer dahi olarak yüceltmişlerdir.? 
Dekadan, gayrimüslim seçkinler ve epik kahramanlar 
arasındaki ikili anlatımın gerilimli çelişkisi, Balyan 
mimarlığına yönelik yakın dönemde artan akademik 
ilgi sayesinde, ailenin Osmanlı mimarlığındaki konu- 
munun tarafsız olarak değerlendirilmesiyle büyük 
ölçüde aşılmıştır. 

İstanbullular da geçmişe göre Balyanlar'ı daha 
çok sahiplenmektedirler. Üsküdar, Bağlarbaşı Surp 
Haç Ermeni Mezarlığı'nda yer alan aile mezarı, Hıraç 
ve Hagop Kırmızıyan kardeşlerin girişimi ve sponsorlu- 
ğunda, proje ve uygulamasını HAYCAR Derneği'nin 
üstlendiği, Garabed Balyan'ın eseri olan Beşiktaş Surp 
Asdvadzadzin (Azize Meryem Ana) Kilisesi'nin mihrap 
(khoran) bölümünden ilhamla tasarlanan bir anıt 
mezar olarak düzenlenmiştir. 1 Ekim 2016 tarihli 
açılış törenine, İstanbul Büyükşehir Belediyesi'nin 
desteği ve Kültür Bakanlığı Müsteşarı'nın katılımı, 
Balyanlar'ın Hükümet nezdinde saygınlığını tescil 
etmesi açısından önemlidir. 

Gerçekte Balyanlar ne Tanzimat dönemi Osmanlı 
mimarlığının tamamından sorumlu, ne de zaman 
zaman iddia edildiği gibi sadece inşaat kalfası ya da 
üretken birer müteahhittiler. Reddedemeyeceğimiz, 
Balyanlar'ın Osmanlı mimarlığının son dönemindeki 
önemidir. Yüzyılı aşkın bir süre tarihçiler ve yazarlar 
tarafından aile hakkında yeniden yazım, anlatım ve 
yorumlar, ender olarak çatışma ve çelişkilerden uzak 
kalabilmiştir. Balyanlar'a karşı eleştirel yaklaşımın 
farklı nedenleri olduğu söylenebilir. 

Bunlardan ilki, 20. yüzyılda modernizmin ulusla- 
rarası kabulü sonrasında, 19. yüzyıl mimarlığına özgü 
eklektisizm ve tarihsel modelleri temel alan üsluplara 
karşı tüm dünyada oluşan olumsuz yargıdır. Osmanlı 
coğrafyasında, modern öncesi mimarlığın ideal temsil- 
cisi Balyanlar'a yönelik olumsuz yaklaşım, Paris Beaux- 
Arts Okulu'nda kurumsallaşarak yaygınlaşan her türlü 
canlandırmacı üsluba karşı oluşan evrensel önyargı- 
larla ilişkilidir. 20. yüzyılda tarih, mimarın yönlendirici 
rehberliğinden koparılmıştır. Tarihselcilikten beslenen 


3 Wharton, Alyson, 2015a, The Architects of Ottoman Constantinople, 
the Balyan Family and the History of Ottoman Architecture, 1.B. Tauris, 
Londra, New York, ss. 13-23. 


tüm mimarlar ve dolayısıyla Balyanlar, yenilikçi karşıtı, 
dejeneratif eğilimlerin savunucusu, çarpıtılmış tarihsel 
figürler olarak görülmüştür. 

Mimaride modernizmin kurucu ve kuramcısı 
kabul edilen Charles-Edouard Jeanneret ya da kısaca 
Le Corbusier (1887-1965), 1911 yılında İstanbul'a 
geldiğinde geçirdiği yaklaşık yedi hafta boyunca, 
Süleymaniye Camisi ve Ayasofya gibi anıtları çalışarak 
resmetmiştir. İlgisini çeken eserler arasında kronolojik 
olarak en yeni olanı, 18. yüzyılda inşa edilen 
Nuruosmaniye Camisi'dir. Le Corbusier'nin, Voyage 
d'Orient başlığıyla yıllar sonra basacağı seyahat izlenim- 
lerinde yer alan çok sayıda İstanbul eskizi arasında, 
Balyanlar'ın inşa ettiği anıtsal cami ve saraylardan 
tek bir örnek bile yer almaz.: Kitabında, herhangi bir 
Balyan yapısına yönelik tek ibare, “Tekne, Dolmabahçe 
adındaki korkunç sarayın açıklarındadır.” cümlesidir. 

Modernizmin bir diğer önemli ismi Bruno Taut 
(1880-1938) ise 1916 yılında ilk kez geldiği İstanbul 
gözlemlerini kaleme aldığı “İstanbul'dan Gezi İzlenimleri” 
başlıklı yazısında, Senekerim Balyan'a ait Beyazıt 
(Serasker) Kulesi hakkında şöyle yazar: 


“Türk sanatının çoğunlukla kendini anlatan 
üslubundan farklı biçimde Avrupalılar tarafından 
yapılan ve donatılan bölümlerin, kendi iyi yanla- 
rını terkeden kimseleri cezasız bırakmadığı, 
burada çok açık biçimde görülüyor ve üzüntü ile 
kanıtlanıyor. Bu sentezin ve onunla birlikte kendi 
büyüsünün etkili oluşu çok seyrek görülmekte. 
Hepsi de gerçek Osmanlı ama -bunlar arasında 
görkemli Çinili Köşk ve Serasker Kulesi de var- 
bütün dokularıyla Türk yaşamında, dininde, 
alışkanlıklarında “çarpıklık” demek olan bir dili 
konuşuyorlar.” > 


4 Le Corbusier, 2011, Voyage d'Orient: 1910-1911, 

Editions de la Villette, Paris. 

5 Bruno Taut'un, Almanya Sanatçılar Federasyonu (Deutsche 
Werkbund) tarafından ünlü Dostluk Yurdu proje yarışmasına 

katılmak için davet edilerek 1916 yılında geldiği İstanbul için 

Almanca kaleme aldığı “Reiseendrücke aus Konstantinopel” başlıklı 

yazı, günümüzde Ankara, Türk Tarih Kurumu'nda muhafaza edilmektedir. 


Cengizkan, Ali, 2002, “Bruno Taut: Duygu ve Gönül / Türkiye Gönül 


Uluslararası düzeyde yaygın bu önyargının sonlan- 
ması, New York Modern Sanat Müzesi'nde (MoMA), 
1975 yılında “Beaux-Arts Okulu Mimarlığı” başlıklı, 
19. yüzyıl eklektisizmi hakkında ilk kez kapsamlı bir 
sergi açılması ve bu önemli kurumun etkin konumu 
hakkında genelgeçer düşünceleri darmadağın etmesiyle 
başlayan süreçle mümkün olmuştur. Dönemin, 
MoMA Mimarlık ve Tasarım Bölümü Yöneticisi Arthur 
Drexler'in, sergi kataloğunun önsözüne yazdığı gibi: 


“Tarih kazananlar tarafından yazıldığından, 
modern hareketin yazını, savaşın ne ile alakalı 
olduğunu bir kenara bırakıp, neyin kaybedildiği 
konusundaki kafa karışıklığını kalıcılaştırmaya 
yardımcı oldu.” 


Uluslararası bir düşünce sistemi olan beaux-arts'ın, 
Osmanlı'ya özgü öğelerini belirlemek bir zorunluluk- 
tur. Batılı mimarlık geleneği karşısında salt aktarıcı ve 
uygulayıcı olmakla yetinmeyen, tersine kendi yanıtını 
arayan bir tavır gözlemlenir. Toplumsal yapı ve yerel 
yaşam biçimlerine göre şekillenen ihtiyaç programları, 
yerel mimari üsluplar ve geleneksel mimari planlar 
beaux-arts eklektisizmine dahil edilir. Cami gibi Batıya 
yabancı tipolojiler ile Osmanlı gelenek, teşkilat ve 
ritüellerine hizmet eden hünkâr mahfili, muâyede 
salonu, harem gibi Osmanlı'ya özgü birimlerin genel 
kompozisyon içinde çözümü, Batılı örneklerin basit 
imitasyonları olmaktan öte, nitelikli ve özgün bir 
Osmanlı beaux-arts mimarlığını mümkün kılmıştır. 
Tüm farklılıklarına rağmen Osmanlı eklektisizmine 
yönelik akademik ilgi, uluslararası örneklerle benzer 
bir süreçten geçerek, oldukça yakın zamanda sağlıklı 
bir düzeye ulaşabilmiştir. 

İkinci neden, Türkiye özelinde, geç Osmanlı 
dönemi mimarlığına yaklaşımın ideolojik bir önyargıya 
karşılık gelmesidir. 20. yüzyıl başından itibaren Balyan 
mimarlığı, imparatorluk tarihinin gerileme döneminin 


Veren Duygulu Bir Dünya Yurttaşı”, Arredamento Mimarlık, 
sayı: 100747 / Mayıs 2002, ss. 106-109. 

6 Drexler, Arthur, 1977, “Preface and Acknowledgments”, 
The Architecture of the Ecole des Beaux-Arts, (Ed.) Arthur Drexler, 
Secker & VVarburg, Londra, s. 6. 
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anakronist temsil dili olarak değersiz görülmeye 
başlanmıştır. Osmanlı İmparatorluğu'nun yıkılması 
ertesinde kurulan Cumhuriyet döneminde kurgulanan 
Osmanlı tarihi yazımında 19. yüzyıl bir çöküş dönemi- 
dir. Bu çöküş, askeri yenilgilerle imparatorluğun iflası 
yanında, ekonomik ve de kültürel bir yozlaşmaya 
karşılık olarak ifade edilmiştir. 20. yüzyılın hakim ve 
yerleşik mimari tarihi anlatısında, 16. yüzyılın klasik 
normlarından uzaklaşan tüm geç Osmanlı yapıları, 
estetik sömürgeleşmenin ve dolayısıyla siyasal iflasın 
bariz emareleri olarak sunulmuştur.” Klasik Osmanlı 
zihniyetine özgü süreklilik kaygısıyla, bozulan iddia- 
sında temellendirilen bir eleştiri pratiği yaratılması 
sonucunda, değişim bozulma ile eşanlamlı görülmeye 
başlanmış ve onun belirtilerine karşı yoğun bir 
duyarlılık geliştirilmiştir. 

Aynı dönemde Osmanlı klasik döneminin simge 
ismi Mimar Sinan'ın mimarlığında, gelişme ve yenili- 
Bin bilinçle arandığı, rasyonalist ve atılımcı bir tutu- 
mun egemen olduğu savı ağırlık kazanırken; Balyan 
mimarlığı, geç Osmanlı'nın eklektik ve canlandırmacı 
arayışlarını temsil eden, klasik dönemin köklü gelene- 
ğinden uzaklaşan, Batı estetik kolonizasyonunun yoz- 
laşmış dışavurumları olarak algılanır. Dönemin tarih 
kurgusunda, eş zamanlı olarak Mimar Sinan kültünün 
doruğa ulaştığını görmek ilginçtir.” Erken Cumhuriyet 
aydınları, Sinan'ı, Osmanlı usulünün düzenleyicisi, 
“Türk mimarisinin şahikası” olarak tanımlar.” 
Bürokrat ve Mimar Ziya Kocainan, 1939 yılında, 


Z Ersoy, Ahmet, 2011, “Aykırı Binanın Saklı Kalfası: Hamidiye Camisi 
ve Nikolaos Tzelepis (Celepis)”, Batılılaşan İstanbul'un Rum Mimarları, 

(Yay. Haz.) Hasan Kuruyazıcı, Eva Şarlak, Zoğrafyon Lisesi Mezunları 
Derneği, İstanbul, s. 104. 

8 Tanyeli, Uğur, 2005, “Klasik Osmanlı Dünyasında Değişim, 

Yenilik ve “Eskilik” Üretimi”, Afife Batur'a Armağan, Mimarlık ve Sanat Tarihi 
Yazıları, Literatür Yayınları, İstanbul, s. 25. 

9 Türk Tarih Kurumu tarafından 1937 yılında yayımlanan, Fuat 
Köprülü ve Albert Gabriel'in kaleme aldığı “Sinan: Hayatı, Eseri” adlı broşür 
buna örnektir. Cephanecigil, Gül, 2017, “Sinan için Büyük ve Müstakil 

bir Eser, Ali Saim Ülgen ve Türk Tarih Kurumu'nun Sinan Monografisi 
Çalışmaları”, saltonline.org. https://saltonline.org/en/2013/sinan-icin- 
buyuk-ve-mustakil-bir-eser-ali-saim-ulgen-ve-turk-tarih-kurumunun-sinan- 


monografisi-calismalari (Erişim: 12.03.2020) 


“(Sinan) uzaktan görünüşü güzel, yakından görünüşü 
güzel, içeriden görünüşü güzel, umumi teşekkülü güzel, 
teferruatı güzel binalar yaptı.” derken, dönemin resmi 
dilini de yansıtır.” 

19. yüzyılın Osmanlı politik örgütlenmesine 
bütünüyle entegre ve bu politik sistemin aktörlerinin 
kullanımına yönelik yapıtlar ortaya koyan Balyan 
mimarlığı, ister istemez hamileri ile özdeşleşmiştir. 
Eserler, tasarım anlayışlarının ötesinde, ideolojik 
olarak belli bir politik dönemi temsil etmeye başlarlar. 
Osmanlı maliyesinin iflası konusunda Cumhuriyet 
dönemi resmi anlatımı, saray inşaatlarını suçlamıştır. 
Oysa Kırım Savaşı (1853-1856) için askeri harcamalar 
kadar, mali durumu dengelemek adına sıklıkla gerçek- 
leştirilen ekonomik müdahaleler ve yapılan borçlanma- 
ların olağanüstü yüksek faiz miktarları iflasın ana 
nedenleridir. Maliyet rakamlarıyla beraber dile getirilen 
Balyanlar'ın temsil ettiği mimari eserler, imparatorluk 
kasasını eritmeye yol açan bir çöküş ahlakının dışavu- 
rumları olarak, (Balyan ismine yer vermeden) 
Cumhuriyet dönemi okul müfredatına girmiştir. 

Balyan mimarlığının, çağdaşı Osmanlı toplumu 
tarafından nasıl karşılandığına yönelik kayıtlar son 
derece kısıtlıdır. Başkentin mimari çoğulculuğuna 
tepki olarak klasik Osmanlı üslubuna dönüşün kav- 
ramsal altyapısını hazırlamaya yönelik ilk girişim, 
1873 Viyana Uluslararası Sergisi kapsamında hazırla- 
nan Usül-i Mi'mâri-i Osmani isimli çalışmadır. 

Batı etkisinin arttığı melezleşme durumunu bir 
bozulma ve kültürel kirlenme olarak niteleyen erken 
tarihli söylem, Osmanlı saltanat sistemini ortadan 
kaldırarak 1923'te kurulan Türkiye Cumhuriyeti'nin 
Osmanlı siyasi tarihine yönelik gerileme ve çöküş 
paradigmasını benimseyen erken ulusalcı anlayış 
bağlamında geniş kabul görerek tekrar ettirilir." 


10 Kocainan, Ziya, 1939, Mimar Sinan ve XX. Asır Mimarisi 

(Kısa Bir Tetkik), Kenan Basımevi, İstanbul, s. 43. 

11 Akyürek, Göksun, 2011, Bilgiyi Yeniden İnşa Etmek, Tanzimat 
Döneminde Mimarlık, Bilgi ve İktidar, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, İstanbul, 
ss. 1-2. Balyan atölyesini konu alan genellemelerde, Sarkis ve Hagop 
Balyan'ın, Usül-i Mi'mâri-i Osmani'de yer alan tasarım ilkelerini en çok 
benimseyen Osmanlı mimarları arasında yer aldığı gerçeği, bir çelişki 


olarak, sıklıkla gözardı edilmiştir. 


Ancak Usül-i Mi'mâri-i Osmani Saray tarafından ısmar- 
lanmıştır ve akademik dili, üslupsal önerilerle yetinir. 

Balyan mimarlığına yönelik çağdaşı yerel eleştiri 
eksikliğinin başlıca nedeni, tasarımlara yönelik kaleme 
alınan metinlerin, yapıların hamisine, yani doğrudan 
Saraya yönelik olarak algılanabileceği düşüncesi olmalı- 
dır. Nitekim çoğunluğu negatif ilk yerel eleştiriler, 
1908 yılında II. Meşrutiyet'in ilanı sonrasında oluşan 
kısa süreli özgürlük ortamından ve yoğun tepkisel 
toplumsal psikolojiden destek alarak mümkün olabil- 
miştir. Mimarlığı kurumsal ve popüler tartışmalara 
ilk dahil edebilen Türk aydınlarından, Mimarlık 
Tarihçisi Celal Esad (Arseven) 1909 yılında kaleme 
aldığı kitabında Dolmabahçe Sarayı için şöyle der: 
“Belirgin hiçbir üslup ile bağdaştırılamayacak, zevksiz 
bir eserdir.” 2 Sultan V. Mehmed Reşad döneminde 
mabeyin başkatibi olarak Sarayda çalışan Halid Ziya 
(Uşaklıgil) ise, “Ne zaman deniz tarafından bakılsa 
insanda, Avrupa'nın önde ve makbul bir üslub şartları 
dairesinde vücude getirilmiş vakur, ciddi kaşanelerin- 
den ziyade şekerlemeci camekânlarını süsleyen yapma 
pastaların ifratla büyütülerek dondurulmuş bir örneği 
tesirini uyandıran Dolmabahçe.” yazar. 

Sibel Bozdoğan'ın ortaya koyduğu gibi, Celal 
Esad'ın Osmanlı mimarlık tarihi ve teorisi üzerine 
görüşleri, Cumhuriyet döneminin Osmanlı mimarlı- 
ğına bakışına temel oluşturmuştur.” Özellikle erken 
Cumhuriyet boyunca Osmanlı saray mimarlığı, estetik 
değerlerinin ötesinde, tüm bir politik sistemin vitrini 
olarak hedef alınmıştır. 

Osmanlı vatandaşlarının aksine politik kaygı 
taşımayan yabancılar ise, yapıların inşa edildiği 
dönemden itibaren, Balyan eserlerini estetik değerlerin- 
den bağımsız, politik ve ideolojik ifadeleriyle eleştir- 
mekten geri kalmamışlardır. Sarayların maliyeti gibi 


12 Djelal Essad | Celal Esad (Arseven) |, 1909, Constantinople de Byzance 
à Stamboul, Librairie Renouard, H. Laurens, Paris, ss. 237-238. 

13 Uşaklıgil, Halid Ziya, 1965, Saray ve Ötesi, Son Hatıralar, İnkılap ve 
Aka, İstanbul, s. 5. 

14 Bozdo£an, Sibel, 2007, "Reading Ottoman Architecture through 
Modernist Lenses: Nationalist Historiography and the “New Architecture' in 
the Early Republic", Mugarnas: An Annual on the Visual Culture of the Islamic 
World, Cilt: 24, ss. 200-201. 


konularda yabancıların eleştirileri, benzer yerel tenkit- 
leri yarım yüzyıl öncelemiştir. Örneğin Kırım Savaşı 
sırasında, Dolmabahçe Sarayı inşaatı henüz tamamlan- 
madan İstanbul'u ziyaret eden Lady Alicia Blackwood, 
ülkenin ekonomik sıkıntılarının sebeplerinin başında 
saray inşaatlarını göstermiştir: 


“Dolmabahçe yeryüzündeki tek saray olsaydı 
güzelliği tartışılmazdı; ama birçok benzeri olması 
ve imparatorluğun iflas etmesi nedeniyle, 

en hafif tabiriyle, bir imparatorluk çılgınlığı!” 


Hazine-i Hâssa'nın Dolmabahçe Sarayı inşaatı 
masraflarını karşılamakta zorlandığı ve ekonomik 
durumun, Baltacı, Kamondo ya da Tubini gibi Osmanlı 
sarraflarına borçlanmaya kadar varacak vahamette 
olduğu bilinmektedir. Ancak aynı süreçte devletin 
uluslararası ilişkileri gelişmekte, siyasi koşullar değiş- 
mektedir. Yeni inşaatların mali boyutlarından ayrı ve eş 
zamanlı olarak değerlendirilmesi gereken, bu durumun 
başta imparatorluk sarayları olmak üzere yeni yapıla- 
rın inşasını zorunlu kılmasıdır. İmparatorluğun iflası 
ya da üslupsal yozlaşma üzerinden historiyografik 
çarpıtmanın ya da kurgunun, erken Cumhuriyet 
döneminde kurbanı, 19. yüzyılın ekonomik ve siyasi 
iflası ile özdeşleştirilen Balyan mimarlığı olmuştur. 

Üçüncü neden olarak ise, Türkiye'nin tarihsel 
gelişiminden kaynaklanan etnik ve politik gerilimler 
gösterilmelidir. 1821'deki Yunan isyanının başarıya 
ulaşmasının ardından Yunan Krallığı'nın kurulması 
ile Rumların Osmanlı sultanı nezdinde gözden 
düşmesi, Ermenilerin “millet-i sadıka” ilan edilerek 
imtiyazlı bir mevkiye ulaşmalarına olanak tanımıştır. 
Ermeni ileri gelenleri olarak “amira”ların saygınlıkları 
artmış ve Kazaz Artin (Harutyun) Amira Bezciyan 
(1771-1834) ve Krikor Amira Balyan gibi cemaat 
ileri gelenlerine, birçok konuda danışman olarak 
başvurulmuştur. 

Tanzimat dönemi reformları, farklı cemaatler 
ve ruhani temsilcileri arasında çatışmalara ve cemaat 


15 Blackwood, Lady Alicia, 1881, Narrative of Personal Experiences and 
Impressions During a Residence on the Bosphorus throughout the Crimean War, 


Hatchard, Piccadilly, Londra, s. 174. 
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meselelerinin gittikçe laikleşmesine yol açmıştır. 
Tanzimat, örneğin klasik Rum Ortodoks Patrikhanesi'nin 
erime tarihidir denebilir. Yunan Krallığı'nın kuruluşu 
Yunan halkları arasında varolan etnik kimlik anlayışını 
temelden etkilemiş ve Yunan dünyasının kültürel ve 
politik yaşamında dinamik bir gerilim dönemi 
başlatmıştır.!“ 

Osmanlı idaresi ile Ermeni cemaati arasındaki 
dinamikler ise, Yunan Krallığı ile karşılaştırılabilecek, 
benzer bir ulus-devletin yokluğundan dolayı farklıdır. 
19. yüzyıl boyunca, çok inançlı ve çok milletli bir yapı 
içerisinde modernleşen ve merkezileşen, İslami bir 
devlet yönetimi altındaki Ermeniler, Osmanlı politika- 
larına son derece bağlıdırlar, ancak aynı zamanda 
kendi cemaatleri etrafında örgütlenmişlerdir. Örneğin, 
Ermeni mimarların inşaat kadroları büyük ölçüde 
Ermeni ustalardan oluşmuştur. Buna rağmen, cemaat- 
lerinin mimari temsilinden çok, merkezi otoritenin 
temsiliyet araçları ile ilgilenirler. Ermeni alt kimliği 
önemli olsa da, milletler üstü Osmanlı kimliğinin 
evrensel kabulü asla yadsınmaz. 

Etnik ve dinsel aidiyet ile Osmanlı tebaası olma 
halinin içeriklerindeki yarılmalar ile kültürel buhran 
yaşayan gayrimüslim toplulukların aydın kesimlerinde, 
değişen politik koşullar ve kimlik arayışları düşünüldü- 
günde, tek parçalı bir ideolojinin varlığından sözedil- 
mesi güçtür. 19. yüzyıl ortalarında, Ermeni rönesansı 
olarak adlandırılan, İstanbul merkezli entelektüel 
atılımla, özellikle edebiyat, müzik ve tiyatro alanında 
kültürel bir aydınlanma dönemi yaşanmıştır. Osmanlı 
Ermenileri, cemaatlerinin kültür insanlarını ve dolayı- 
sıyla Balyanlar'ı, entelektüel atılımın önemli birer 
milli figürü olarak görmeye başlamışlardır. Yaşanan 
siyasi krizler sebebiyle varlığını güçlü biçimde ortaya 
koyamayan askeri figürlere alternatif olarak aydın ve 
sanatkarlar, Ermeni milli bilincini besleyen önde gelen 
kahraman şahsiyetler konumuna yükselirler. Nitekim 
dönemin Ermenice metinlerinde Balyanlar'ı, Ermeni 
tarihinin önde gelen şahsiyetleri ile karşılaştırmaya 
kadar varan anlatımlar yer bulmuştur. Fransa 
İmparatoru III. Napolyon'un eşi Eugénie'nin 


16 Şenyurt, Oya, 2012, İstanbul Rum Cemaatinin Osmanlı 


Mimarisindeki Temsiliyeti, Doğu Kitabevi, İstanbul, ss. 39-41. 


(Öjeni), Süveyş Kanalı'nın açılışı bağlamında gerçek- 
leştirdiği İstanbul seyahatini konu edinen, İstanbul'da 
Ermenice basılan Masis gazetesinin 14 Ekim 1869 
tarihli sayısında yer alan, “Fransa İmparatoriçesi 
Eugénie'nin Çırağan ve Beylerbeyi'ni ziyareti” başlıklı 
haber, Balyan Ailesi'nin 19. yüzyıl Ermeni cemaati 
nezdindeki itibarını gösterir: 


“İmparatoriçe hazretleri ve bu sarayların 
becerikli mimarları, saygıdeğer hemşerilerim 
Sarkis ve Hagop beyleri iki yanına almış 
binaların her köşesini dolaşıyor ve her bir 
güzelliği uzun uzun hayranlıkla seyrediyordu. 
Muhterem iki Balyanlar, 6 Ekim Pazartesi günü, 
Fransa İmparatoriçesi'ne Beylerbeyi Sarayı'nı 
takdim etme ve neredeyse bir saat kadar impara- 
toriçe hazretleriyle sohbet etme imkanı buldular. 
Ertesi gün, tamamlanmak üzere olan Çırağan 
Sarayı içinde de imparatoriçe, muhterem 
kardeşlerle samimiyetle görüştü ve kendilerinden 
Beylerbeyi imparatorluk sarayının bir resmini 
rica etti. Büyük bir kıvançla belirtmek isteriz ki, 
içinde bulunduğumuz yüzyılda adı Ermeni 
tarihine geçecek Dikranlar ve Vartanlar olmasa 
da, yabancılara hayranlık ve sempati aşılayan 
böylesi gurur kaynaklarından yoksun değiliz. 

Bir milletin medarı iftiharı sadece keskin 

kılıçlı kahramanlardan teşkil değildir... Ve siz 
muhteşem Balyanlar, siz ki dahiyane sanatınızla 
Batı imparatoriçesine milletimizin değerini 
gösterdiniz ve şahsınız ile milletiniz üzerinde 
hayranlık ve övgüler uyandırdınız, emin olunuz 
ki Ermeni milleti sizlere kahramanlarına duydu- 
ğundan daha az bir minnet duymayacaktır... 
Milletimiz, siz iki asil ve yetenekli evladına 
şükranlarını sunar.” 7 


Balyanlar, böylece Ermenilerin manevi 
pantheon'una dahil olurlar. Kapamadjian tarafından 
20. yüzyıl başında Bulgaristan'ın Rusçuk kentinde 
basılan bir seri kartpostal, 19. yüzyılın ortasından 


17 1869, Masis, 8 Ekim 1869. Aktaran: Boğosyan, H. Yeprem V., 1981, 
Balyan Kertasdanı (Balyan Ailesi), Mıkhitaryan Matbaası, Viyana. 


itibaren yoğun olarak hissedilen Ermeni aydınlanması- 
nın, farklı coğrafyalarda yaşayan önemli isimlerine yer 
vermiştir. Bu seriye ait, “Ermeni sanatçı ve alimler” 
(Arvesdakedner yev kidunner / Les artistes et les savants 
Armeniens) başlıklı kompozisyon, ortada Ermeni asıllı 
Rus Ressam Hovhannes Ayvazovski, üstte Aktör Bedros 
Atamyan, saat yönünde Aktör Tovmas Fasülyeciyan, 
Mimar Nigoğos Balyan, Doktor Kaspar Sınabyan, 
Doktor Dikran Paşa Peştemalcıyan, Jeolog Andreas 
Arzruni, Mimar Garabed Amira Balyan ve Besteci 
Kristapor Kara-Mirza'ya ayrılmıştır. (Resim 3) 

Erken modern dönemin sınırları geçişken 
kültürel dünyasında birer Osmanlı vatandaşı olan 
ve kendilerini birer Osmanlı olarak tanımlayan 
Garabed ve Nigoğos Balyan'ın, Ermeni milletinin 
önde gelen bireyleri arasında yer verilerek Ermeni 
milliyetçiliği tarafından sahiplenilmesi, sonrasında, 
geç Osmanlı ve bir ulus-devlet olarak kurulan 
Türkiye'nin, Balyanlar'ı ülke geçmişinin önemli 
kişilikleri olarak kabulünün önüne ideolojik bir 
engel olarak çıkacaktır. 

Dini temele dayanan Osmanlı millet sistemi, 

19. yüzyılda etnik milliyetçilik etrafında anlaşılmaya 
başlanmıştır. Islahat Fermanı'nı izleyen yıllarda millet 
sisteminin yerine, Namık Kemal, Ziyâ Paşa, Ali Suâvi 
gibi aydınlar ve devlet adamları, din ve mezhepten 
bağımsız bir Osmanlılık düşüncesini yerleştirmeye 
çalışmışlardır. Osmanlılık tanımı altında bir hukuk 
eşitliği sunan idealin gerçekleşmesinde önemli bir 
aşama olan anayasal düzene geçişi meşru kılacak 
Kânün-ı Esâsi, 1876'da yürürlüğe girmiştir. Sadece 

iki yıl sürecek Meşrutiyet'in ardından II. Abdülhamid, 
Osmanlılık yerine İslamcı bir siyaset izlemeye başla- 
mıştır. 1908'de iktidar olan İttihat ve Terakki Cemiyeti 
ise önce Osmanlılık siyasetini takip etse de, hemen 
ardından Türkçülük olarak adlandırılabilecek bir siya- 
setin peşinden koşar. 

Politik gelişmeler sonucunda, Balyanlar'ın başını 
çektiği gayrimüslim kalfalara karşı Usül-i Mi'mâri-i 
Osmani'den beri süregelen eleştirel yaklaşım, estetik 
boyutun ötesinde, ideolojik bir içerik kazanmaya 
başlar. Özellikle 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 
Osmanlı-Rus Savaşı'nda yaşanan büyük mağlubiyetin 
yarattığı politik kriz sonucunda, Osmanlılığın ne 
olduğu sorgulanır. Osmanlı tanımının siyasileşmesiyle 
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Türk-İslam kimliğine dair ulusalcı tavırlar, Tanzimat'ın 
temsil dili kadar, bu temsil dilinin oluşturulmasında 
görev almış kozmopolit kadroları da ötekileştirir.'8 
Türk milliyetçiliği çok uluslu imparatorlukla özdeşleş- 
miş Osmanlı başkentinin kozmopolit birikiminden 
vazgeçerken, mimarlık tarihi yazımı da büyük ölçüde 
gayrimüslim mimarların tercih edilmiş olduğu 
19. yüzyıl Osmanlı mimarlık pratiğini uzun süre 
görmezden gelmiştir. 

Balyan Ailesi'nin büyük ölçüde merkezinde 
yer aldığı 19. yüzyıl Osmanlı mimarlığı, bu önyargıların 
ötesinde bilimsel ve eleştirel bir değerlendirmeyi haket- 
mektedir. Hanedan hamiliği, emperyal kimlik politika- 
ları, çok dilli ve çok kültürlü bir imparatorluk için 
ulusal kimlik arayışları, Balyan eklektisizmini değerli 
kılmaktadır. Aile arşivinin de ortaya koyduğu geniş 
tasarım serbestliği ve üslupsal etkileşimler, Batılı şab- 
lonların değersiz tekrarlarından ziyade, imparatorluğun 
entelektüel alandaki çağdaşı fikirlerle ilişkili, hem 
düşünsel hem teknolojik anlamda modern olmaya 
hevesli, ilerleme arayışını yerel üretim modellerinden 
yola çıkarak gerçekleştirmeye çabalayan ve bu şekilde, 
özgün, hibrid ve nitelikli bir mimari tasarım anlayışı 
olarak kabul edilmeliler. 


18 Tanyeli, Uğur, 2004, “İstanbul'un Mimarları: Türkler ve “Ötekiler”, 
İstanbul 1900-2000, Konutu ve Modernleşmeyi Metropolden Okumak, Akın 
Nalça Yayınları, İstanbul, ss. 121-123. 


BALYAN ARŞİVİ: 
BELLEĞİN İSTİFİ, τ 
TASNİFİN SERÜVENİ 


Balyan Arşivi olarak tanımladığımız, gerçekte 
Sarkis Balyan'ın kişisel arşividir. Dolayısıyla, tamamı 
1850 yılı sonrasına tarihlenebilecek, Balyan atölyesine 
ait çok sayıda plan ve cephe çizimi ile fotoğraftan olu- 
şur. İçerisinde Krikor ya da Garabed Balyan gibi, aile- 
nin eski kuşak üyelerinin tasarımları yer almadığından 
arşiv, Balyan atölyesinin tarihsel gelişimini kaydedecek, 
eksiksiz ve bütün yapı dizinini yansıtmaz. Balyan 
Ailesi'nin eski kuşaklarının, üretimlerini kaydetme 
amaçlı bir arşiv oluşturduklarına dair bir belge ya da 
tanıklık da mevcut değildir. Başlıbaşına arşiv fikrinin, 
mimarlığın tasarım metodolojisi ve üretim teknolojileri 
kadar temsil araçları ile ilişkisinde, Osmanlı dünya- 
sında Sarkis Balyan'ın öncülüğünü yaptığı modern 
mimar kimliğinin tezahürü olduğunu düşünmek 
kaçınılmazdır. Modern mimar kimliğine özgü 
arşivleme kaygısı, 19. yüzyılın değişim ortamında 
geleneksel Osmanlı mimari üretiminin kesintiye 
uğradığı noktada, yapılar kadar bu yapıların ortaya 
konma pratiklerini belgeleme refleksiyle de ilişkilidir. 

Osmanlı'nın hemen her döneminde idari yazış- 
maların biraraya getirilmesine belirli bir özen gösteril- 
diği bilinse de, dünyadaki örneklere göre oldukça 
erken hareket eden Osmanlı idaresinin, 1846 yılında 
Fossatiler'e Bâb-ı Âli bünyesinde Hazine-i Evrâk adı 
altında yeni bir bina inşa ettirmeye girişmesi, belge 
koleksiyonlarını korumaya yönelik bürokratik gelene- 
Bin başlangıcı kabul edilmelidir. Buna karşı “arşiv” 
sözcüğü Osmanlı dağarcığına yerleşmez. Osmanlı 
mimari pratiklerini yansıtan, dönemin tabiriyle 
“evrâk”ın korunması sorumluluğu,” en azından 
Tanzimat'a kadar, mimari teşkilatın işleyişinden dolayı 
büyük ölçüde devlete aittir ve bu nedenle günümüzde 
Başbakanlık Osmanlı Arşivleri gibi resmi bir kurumda 
muhafaza edilirler. Yarı resmi ya da serbest statüde 


19 Erkmen, Alev, 2010, Geç Osmanlı Dünyasında Mimarlık ve Hafıza: 
Arşiv, Jübile, Abide, Akın Nalça Kitapları, İstanbul, ss. 38-42. 


Saray için çalışan mimarların Tanzimat'la beraber 
ağırlık kazanması, Osmanlı mimarlığıyla ilgili kişisel 
arşivlerin ortaya çıkmasına olanak tanır. Fossati Arşivi 
bu konuda önemli bir örnektir. Ancak Osmanlı tebaası 
mimarların mesleki belge birikimlerinin korunmasına 
yönelik hassasiyetlerinin yaygınlaşması için 19. yüzyılın 
ikinci yarısını beklemek gerekecektir. Bu anlamda 
Balyan Arşivi, nitelik ve niceliği yanında tarihi itiba- 
riyle de Osmanlı mimarlık tarihi için önemli bir kaza- 
nımdır. Bizzat Sarkis Balyan tarafından muhafazasına 
karar verilerek kişisel bir çabayla biraraya getirilen 
mimari çizimler, kısa bir süre sonra üretim metodları- 
nın, zanaatçısından kalfasına, tedarikçisinden işçisine 
tüm aktörlerinin ve hatta hamilerinin değişmesiyle 
tamamen dönüşecek bir sektörün hafızasını oluştura- 
cak değere ulaşacaktır. 

Sarkis Bey'e ait olmayan paftalar, Nigoğos, 
Hagop ya da Simon Balyan'a ait olduğunu yalnızca 
varsayabildiğimiz büyük ebatlı suluboya cephe çizimle- 
ridir. Değerli görülerek Sarkis Balyan tarafından özenle 
korunan, erken döneme ait arşivde yer alan tekil çizim- 
ler, Çırağan Sarayı cephe önerileri gibi görkemli sulu- 
boya paftalardır. 

Balyan Ailesi birçok eserini bir mimarlık ekibi 
halinde çalışarak hayata geçirmiştir. Ailenin farklı 
üyeleri, projelerin tasarım, sunum ya da iş takibi gibi 
farklı aşamalarını üstlenmiş, kimi zaman baba, oğul 
veya iki kardeş, hatta damat veya enişte birlikte çalış- 
mışlardır. Aile içi işbirlikleri, Balyanlar'a ait yapıların, 
ailenin hangi üyesi tarafından tasarlandığı ya da inşa 
edildiğinin tespiti konusunda zorluklar çıkarmaktadır. 
Arşivdeki çizimlerde imza yer almaması, kesin tanımla- 
malar yapmayı mümkün kılmamaktadır. 

Balyan Ailesi'nin yapı listesi, erken tarihlerden 
itibaren derlenmeye başlanmıştır. Alfred de Caston'un, 
hem yöneticisi hem de sahibi olduğu Revue de 
Constantinople'da yayımlanan 1875 tarihli metninde, 
Krikor, Garabed ve Sarkis Balyan'ın yapı listesi ilk kez 
ayrıntılı olarak listelenmiştir. Caston'un listeleri 


20 Caston, Alfred de, 1875b, “Le grand mouvement architectural dans 
l'Empire Ottoman, Régne de S.M.I. le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, l'Arsenal de 
Matchka, la Mosquée Azizié, S. Exc. Serkis Bey Ballian, l'ingénieur-architecte 


des palais et des monuments impériaux", Revue de Constantinople: politique, 


hazırladığı tarihte, Sarkis ve Simon Balyan'in yanı sıra, 
çağdaşı meslektaşlarının da büyük kısmının hayatta 
olduğunu düşünürsek, Balyan Ailesi üyelerinin yapı 
listesi için ihtilaf yaratabilecek hataların sınırlı oldu- 
gunu varsaymak yanlış olmayacaktır. Ancak buna 
rağmen, daha aile üyelerinin bir kısmı hayattayken 
dahi müelliflik konusunda ihtilaflar başlamıştır. 

1910 yılında, Osmanlı Meclisi'ne evsahipliği 
yaparken bir yangın ile harabeye dönen Çırağan Sarayı'nın 
mimarı, Ermeni ve Avrupa basınında Sarkis Bey olarak 
geçer. Yangın üzerine, Stamboul gazetesinde saray hak- 
kında tarihi bilgiler yayımlanmış ve makalede, Sarkis 
Bey Balyan'ın Çırağan Sarayı'nın mimarı olduğu yazıl- 
mıştır. Nigoğos Balyan'ın oğlu Levon Balyan, makaleye 
cevap olarak gazeteye şu mektubu gönderir: 


“Balyan Ailesi'nin bir üyesi olarak, 'Çırağan'ın 
mimarı Sarkis Balyan ve ailesi” başlıklı 
makalenizle uzun bir süredir sürdürülen bir 
adaletsizliği düzeltmemi mazur görünüz. Sizin 
bahsettiğiniz gibi Sarkis Bey asla mimarlık 
yapmamıştır ve ressam da değildir, basbayağı 
inşaatçıdır. Dolmabahçe Sarayı'nın taht salonu 
ve iki şeref kapısı, Ihlamur Kasrı, Ortaköy ve 
Çırağan camileri, Paris Güzel Sanatlar Okulu 
öğrencilerinden olan ve vefatıyla Ermenileri 
yasa boğduğu kadar Sultan Mecid'in de 
gözlerinden yaşlar akıtan rahmetli babam 
Nigoğos Kalfa tarafından yapılmıştır. 


Gelelim Sarkis Bey'e mal edilen diğer binalara, 
onlar da babamın öğrencisi, kardeşi Hagop 
Bey'in eserleridir. Bu söylediklerime şahitlik 
edecek binlerce kişi gösterebilirim. Rahmetli 
amcam Hagop Bey, erdem sahibi tüm şahsiyetler 
gibi mütevazı ve yalın bir insandı. Bu mucizevi 
eserlerin planlarını çizen kendisiydi ancak 
Sultan Aziz'e bu çizimleri Sarkis Bey sunardı. 


İmparatoriçe Eugénie İstanbul'dan ayrılırken, 


(payitahtta kaldığı sürece konuk edildiği) 


financiére et littéraire, Constantinople, Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 
Mart 1875, ss. 395-409. 
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Beylerbeyi Sarayı'nın güzelliğine vurulmuştu 

ve Hagop Bey'i şahsen tebrik edip kendisine 
Légion nişanı vermiştir. Maçka Ambarı 
(Silahhanesi) ve Yıldız (Şale) Köşkü ise birkaç 

yıl önce vefat eden bir diğer amcamın, Simon 
Bey'in mimari işleridir. Yıldız Camii ise Balyan 
ailesi ile bir bağı bulunmayan Dikran (Cüberyan) 
Kalfa tarafından yapılmıştır. İşte hakikat budur.” 


Levon Balyan'ın mektubuna istinaden, Krikor 
Dadyan da başka bir mektup yazarak, Çırağan Sarayı'nın 
mimarının Hagop Bey Balyan olduğu konusunda hem- 
fikir olduğunu yazar ve şöyle bitirir: 


“1875 yılında Hagop Bey'in Revue de 
Constantinople'a, kendi işlerini savunmak adına 
cevap vermemesinin tek sebebinin, o sırada 
bulunduğu yerde, Pere-Lachaise mezarlığında 
böyle bir imkâna sahip olmamasını kabul 
etmelisiniz. 22 Ocak 1910, İstanbul.”21 


Sarkis Balyan'ın aile üyeleri arasında baskın 
şöhretine cephe alan bu mektuplar, içlerinde tarihi 
hata ve tutarsızlıklar barındırır. Örneğin günümüzde, 
Yıldız Hamidiye Camisi'nin mimarının Nikolaki Kalfa 
olarak Osmanlı kaynaklarında kayıtlı Rum Mimar 
Nikolaos Tzelepis (Celepis) olduğunu kesin olarak 
bilmekteyiz. Gerek tasarımın ailenin farklı üyeleri 
arasında kime ait olduğu, gerek Balyanlar'ın tasarıma 
dahil olup olmamaları konusunda müelliflik tartışma- 
ları, bir yüzyıldan fazladır devam etmektedir. Balyan 
üretimine yönelik sıklıkla karşılaşılan ihtilaflar, geç 
dönem Osmanlı inşaat sisteminde, tasarım ve uygu- 
lama eylemlerinin birbirinden net olarak ayrışmaması, 
iş bölümü ve örgütlenmeye dair kuralların da karma- 
şık, esnek, değişken olması ve terminolofideki belirsiz- 
liklerden kaynaklanır. Kayıtlarda her binanın keşif, 
tasarımı uygulama, denetleme, finansman veya tamir 
aşamalarında emek vermiş, ama çoğunlukla katkıları- 


21 Zartaryan, Vahan (Der.), 1935, Hişadagaran (1512-1933) Hatırat, 
Önemli Ermeni Şahsiyetlerin Hayat Hikâyeleri, Fotoğrafları, Elyazmaları, 
Yazışmaları vs., 4. Kitap, Hişadagaran Dizisi Sayı: 31-40, Vahan Zartaryan 
Kitabevi, Kahire, ss. 18-24. 


nın niteliği de belirgin olarak telaffuz edilmeyen kalfa 
veya mimar sıfatlı birçok kişinin ismi bulunur. Bilgi 
aktarımı ve üretimi sürecinde işin içine, ister istemez 
ayıklama, vurgulama, unutma ve yeniden kurgulama 
mekanizmaları girmiştir. Dönemin birçok binası için 
elimizdeki kaynaklara dayanarak tartışmasız olarak 
Balyanlar'ın müellifliğinden sözedebiliyor olsak da, 
bazı binalar için uzun soluklu ve belki de sonuçları 
çoğu zaman belirsiz kalacak heyecanlı bir keşif sürecin- 
den bahsetmek durumundayız. 

Balyan Arşivi çizimleri, müelliflik tartışmasına 
birçok yeni ve önemli veri sunarlar. Tamamı imzasız 
olan proje paftalarının bazılarında plan şemalarının 
karalanmış olması, tasarım sürecindeki arayışları gös- 
termesi açısından değerlidir. Bu da Balyan Ailesi'nin, 
zaman zaman sorgulanan, tasarımcı kimliği hakkında 
açıklayıcı niteliktedir. 

Levon Güreğyan'ın torunu Mimar Armen 
Gurekian, ailesi tarafından korunan Balyan Arşivi 
konusunda yazdığı ve az sayıda basılan kitapçıkta, 
arşiv malzemelerini kıyaslamak suretiyle, Nigoğos, 
Sarkis, Hagop ve Simon Balyanlar'a ait parçaları 
belirlediğini, ayrıca, Levon Güreğyan'ın birçok çizimin 
arka tarafına, bunların nitelik ve önemine dair notlar 
eklediğini belirtir. 

Sarkis Balyan'ın, arşivini, hem mesleki hem 
dostluğa dayalı yakın ilişkisi olduğunu anladığımız 
Levon Güreğyan'a ne zaman ve hangi nedenle teslim 
ettiği net değildir. Başta ağabeyi Nigoğos'un oğlu 
Mimar Levon Balyan olmak üzere, arşivi İstanbul'da 
yaşayan yakın akrabalarından birine değil de, 
meslektaşı Güreğyan'a emanet etmesi, özellikle 
1896 olaylarından itibaren Osmanlı Ermenilerinin 
içinde bulunduğu istikrarsız politik ortamda, çizimlerin 
güvenli bir ortamda korunabilmesine yönelik endişe- 
sine işaret eder. 

Armen Gurekian, yayımladığı kitapçığın önsö- 
zünde, dedesinin hayat hikayesini kaleme almıştır. 
Levon Güreğyan, 1869 yılında İstanbul'da doğar. 
(Resim 4) Trabzon kökenli, Ermeni Katolik mezhebine 
bağlı, Trabzon ve Avrupa, özellikle de Marsilya arasında 
uluslararası ticaretle meşgul bir aileye mensuptur. 


22 Ersoy, 2011, s. 104. 


Mıkhitarist papazlardan aldığı ilkokul eğitiminden 
sonra, 1888 yılında Venedik, Moorat Raphael 
Koleji'nden mezun olur. 1896'da Roma, Kraliyet 
Güzel Sanatlar Enstitüsü Mimarlık Bölümü'nü 
bitirerek İstanbul'a döner. Bu tarihte Sarkis ve 

Levon haricinde, Balyan Ailesi'nin mimar üyelerinin 
hiçbiri hayatta değildir. Güreğyan, Sarkis Balyan'ın 
mimarlık bürosunda çalışmaya başlar. Ancak Ermeni 
karşıtı olayların patlak vermesi üzerine Sofya'ya 
yerleşir. 1898 yılında Varna Belediye Tiyatrosu için 
düzenlenen uluslararası yarışmada birincilik alır, 
resmi ve özel binalar tasarlayıp inşa eder. Aynı yıl 
İstanbul'a döner ve kısa ama çok verimli bir mimarlık 
kariyerine girişir. İstanbul Ticaret Odası Başkanı 
Bedros Azaryan Efendi'nin kızı Mariamik ile evlenir. 
Güreğyan'ın üretken kariyerinde, İstanbul'un önde 
gelen ailelerinden Azaryanlar ile akrabalık ilişkisi ve 
ayrıca Balyan Ailesi'yle işbirliği etken olmuş olmalıdır. 

1898-1907 yılları arasında, Nişantaşı'nda 
Sadrazam Halil Rıfat Paşa Konağı, Bebek Hilmi Bey 
Yalısı, Kemaleddin Paşa Köşkü, Giritli Mustafa Paşa 
Karakolu, Hasan Paşa, Sami Paşa ve Reşid Paşa köşk- 
leri, Münif Paşa Apartmanı, Büyükada'da Mustafa Bey 
ve Hagopyan köşkleri, kayınpederi için Ayazpaşa'da 
Hovsep Azaryan Apartmanı (günümüzde Gümüşsuyu 
Palas), Rosenthal ve Şahnazar apartmanları ile başken- 
tin en nitelikli art nouveau yapılarından Şişli'de Şahbaz 
Makbud Apartmanı gibi çok sayıda projeyi hayata geçirir. 

Levon Güreğyan, 1907 yılında Venedik yakınla- 
rındaki Asolo şehrine yerleşir. 1911 yılında Torino'da 
açılan uluslararası sergide yer alacak Osmanlı pavyo- 
nunu tasarlayarak inşa eder. Eylül 1911'de Roma'da 
düzenlenen Uluslararası Mimarlık Kongresi'nde Osmanlı 
Devleti'ni temsil etmekle görevlendirilir. Ancak İtalya 
Krallığı ile Osmanlı İmparatorluğu arasında başlayan 
Trablusgarp Savaşı'nın yol açtığı bürokratik kısıtlama- 
lar sonucunda, kongreye sadece birey olarak katılabilir. 
Torino Sergisi'nde yer alan Osmanlı pavyonu da, savaş 
sebebiyle sergi sona ermeden kapatılır. 

Güreğyan sadece tasarımcı bir mimar değil, aynı 
zamanda araştırmacı, yazar ve kuramcıdır. Ermeni 
mimarisinin antik Roma mimarisi ile ilişkisini gözlemek 
üzere kapsamlı İtalya ve Dalmaçya gezileri gerçekleştirir 
ve gözlemlerini kitaplaştırır. 1924 yılında, ailenin kesin 
olarak yerleştiği Asolo'da, adını sembolik biçimde 


(4) Levon Güreğyan portresi. 1909, Şehbal, sayı: 39 / 
1 Rabiu'l-ahir 1327 (22 Nisan 1909). 
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“Villa Ararat” olarak koyduğu aile evini inşa eder. 
Mimarlık mesleğini bırakır ve kendini çiftliğine 
adar. 1950 yılında Asolo'da ólür.? 

Balyan Arşivi'nin İstanbul'u ne zaman terk ettiği 
kesin değildir. Balyan evrakı, Güreğyan”ın İtalya'ya 
taşındığı 1907 yılında, iki aylık kısa bir ziyaret için 
İstanbul'a geldiği 1921'de ya da eşi Mariamik'in aileye 
ait bir takım eşyayı Asolo'ya gönderdiği 1926-27 yılla- 
rında İstanbul'dan ayrılmış olmalıdır. Getirilen çizim- 
lerin arşivin tamamı mı, yoksa sadece bir parçası mı 
olduğu bilinmemektedir. Bazıları karton, bazıları ise 
tuval üzerine monte edilmiş kalın kağıt üzerine mimari 
çizimler rulo halinde saklanmıştır. Büyük bölümü 
Çırağan Sarayı ile ilişkili fotoğraf ve ufak ebatlı deko- 
rasyon çizimleri ise konularına göre sınıflandırılarak 
tasnif edilmiş kutular içerisinde korunmuştur.?* 

Levon Güreğyan, ölümüne yakın, oğluna arşivi 
Ermenistan'a bağışlamayı vasiyet etmiştir. Ancak 
bir Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti konumundaki 
Ermenistan'ın şartları buna imkan tanımaz ve evrak 
üç nesil boyunca Güreğyanların aile evi Villa Ararat'ta 
muhafaza edilir. Politik durumun izin vermesiyle, 2014 
yılında Armen Gurekian, dedesinin arzusunu yerine 
getirebilmiştir. Balyan Arşivi bu şekilde, Ermenistan 
Alexander Tamanian Ulusal Mimarlık Müze-Enstitüsü 
koleksiyonuna dahil olur. m 


23 Gurekian, Armen, 2010, Léon Gurekian Architetto, G.S. Stampa di 
Asolo, Treviso. 
24 Gurekian, Armen, 2014, Architetti Balyan, Documenti d'Archivio, 


Archivio Gurekian (Gurekian Arşivi'nde Balyanlar, arşiv belgeleri). 
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“Ekselansları Sarkis Bey 
Balyan, hiçbir asalet 
kitabında bulunmayan 
türden hanedan armalarını 
üzerinde taşıyabilecek 
niteliktedir. 


Yıldızlarla bezenmiş 
gökyüzünde kaybolacak 
denli yüksek kuleler ve 

külahlara sahip, altın 
samurdan yapılmış 
bir duvar tacıyla 
onurlandırılmaya ve 
şu düsturu izlemeye 
layıktır: Je monterai, 
çünkü bir ailenin tarihi 

anıtlarla yazılabilir”: 


Alfred de Caston, 1875. 


1 Alfred de Caston, Hollanda kraliyet armasinda yer alan, "Je 
maintiendrai" (Sürdüreceğim) sloganına góndermeyle, "Je monterai" 
(Yükseleceğim) yazarak, Balyan Ailesi'nin başarısını tanımlamaya yönelik 
bir kelime oyunu yapmaktadır. Caston, Alfred de, 1875a, “L'histoire de 
famille peut s'ecrire avec des monuments", Revue de Constantinople: politique, 
financitre et littéraire, Constantinople, Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, 

Sayı: Ocak-Mart 1875, s. 370. 


BALYAN AİLESİ 
VE KÖKENİ 


Balyan Ailesi'nin kökeni hakkında birkaç farklı 
rivayet vardır. Ermenice ikincil kaynakların büyük 
çoğunda, 17. yüzyılda Maraş ve Kozan arasında 
yer alan Belen Köyü'nün muhtarı olan Bali Kalfa'nın 
Balyanlar'ın atası olduğu iddia edilmiştir. Alfred de 
Caston'un Sarkis Balyan ile röportajıyla eş zamanlı 
yayımladığı metin başta olmak üzere bazı kaynaklar, 
1683 yılında Bali Kalfa'nın İstanbul'a yerleştiğini, 
kayınpederi ölünce yerine geçerek Sultan IV. Mehmed 
için meremmetçi, yani onarımcı olarak çalıştığını 
yazar. Bali Kalfa'nın 1725'te vefatı üzerine oğlu 
Minas, ardından Minas'ın oğlu Magar ve onun 
oğlu Krikor Balyan olarak ailenin devam ettiği ifade 
edilir.? Her ne kadar Caston'un, aktardıklarını Sarkis 
Balyan'a dayandırdığını ve bizzat aile üyesi birinden 
alınan bilgilerin doğru olması gerektiğini varsayabilir- 
sek de, tarihsel tutarsızlıklar nedeniyle Balyanlar'ın 
kökeni olarak Belen sadece bir iddia olarak kalmış ve 
ispatlanamamıştır. 

Balyanlar hakkında, Ermenice kaynak ve 
arşivlere dayanan kapsamlı araştırmaları bulunan 
ve Reşad Ekrem Koçu'nun İstanbul Ansiklopedisi'nde 
Balyan Ailesi maddelerini kaleme alan Tarihçi Kevork 
Pamukciyan'ın (1923-1996), Bağlarbaşı Ermeni 
Mezarlığı'nda saptadığı kitabelere dayandırdığı, 
Balyanlar'ın kökeninin Kayseri'nin Derevenk 
(Derevank) köyü olduğuna dair görüşü ise uzun 
yıllar farklı kaynaklarda tekrar edilmiştir. Pamukciyan, 
Krikor Balyan Kalfa'nın, Meremmetçi Bali Kalfa'nın 
oğlu olduğunu tespit etmiştir. Bali Kalfa'nın karısı, 
Kudüs'e gittiği için hacı olarak bilinen Filor Hatun'dur. 
Krikor, Bedros, Senekerim isminde üç oğlu ile Çeçilya 
isminde bir kızı olur. Balyanlar'ın aslen Kayserili olma- 


2 Caston, Alfred de, 1875b, “Le grand mouvement architectural 
dans l'Empire Ottoman, Rögne de S.M.I. le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, 
l'Arsenal de Matchka, la Mosquée Azizié, S. Exc. Serkis Bey Ballian, 
l'Ingénieur-architecte des palais et des monuments impériaux", Revue de 
Constantinople: politique, financiére et littéraire, Constantinople, Typ. Et 


Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 Mart 1875, ss. 395-409. 


ları hususunda Pamukciyan, Krikor Amira'nın 

1820 yılında Kayseri'ye sürgün edilmesini ve damadı 
Hovhannes (Ohannes, Evanis) Serveryan Amira'nın 
(1786-1858) da Kayserili olduğunu dikkate almak 
gerektiğine işaret eder.? Günümüzde Bali Kalfa'nın 
ölüm tarihi, kesin bir belgeye dayanmasa da 1803 
olarak kabul edilmektedir ve Bağlarbaşı Ermeni 
Mezarlığı'nda yer alan aile mezarının yeniden 
düzenlenmesinde mezar taşına bu tarih işlenmiştir. 

Balyan Ailesi üyelerinin kapsamlı biyografilerini 
derleyen Mıkhitarist Rahip Yeprem Boğosyan, 1981 
yılında Viyana'da Ermenice olarak basılan ve henüz 
Türkçeye çevrilmeyen Balyan Kertasdanı (Balyan Ailesi) 
kitabında, ailenin kökeninin Erzurum Vilayeti'ne 
bağlı Bayburt'un Çoruh Nehri kıyısında konumlanmış 
Lusonk (Lısonk, Leshonk ya da Lüsunk) Köyü oldu- 
ğunu yazar. Ermenice “ışıklı, aydınlık” anlamına gelen 
Lusonk,^ günümüzde Yaylapınar adıyla anılmaktadır. 
Caston'a göre Lusonk Köyü'nün Balyanlar'la ilgisi, 
sadece Magar'in Sultan I. Mahmud döneminde buraya 
sürgüne gitmesindendir.” 

Boğosyan, varsayımını iki kaynak ile kanıtlamaya 
çalışır. Bunlardan ilki, 1831 yılında kaleme alınmış, 
dönemin önemli hatip-şairi Peder Krikor Peştemalcıyan 
(1773-1837) tarafından Farsçadan Ermeniceye tercüme 
edilmiş Ziyc başlıklı kitaptır. Krikor Amira Balyan'ın 
vefat ettiği yıl kaleme alınan Ziyc'te, "Minas Kalfa'nın 
ardından, Sultan Mahmud'un 30 yıl kalfalığını yaptı. 
Saray Meremmetçisi Bayburtlu Bali Kalfa'nın oğluydu” 
yazar. Aynı kitapta yer alan “Üstadın” başlıklı, Krikor 
Amira'ya ağıt niteliğindeki şiirde, “Bayburtlu Bali Kalfa” 
ifadesine ikinci kez yer verilir: 


“Cesur erdemlilerin gerçek tasviri 
Coşkun meclisin şerefli üyesi 
Felaketin istenmeyen manzarası 
Mateme layık bir kabir 

Kudretli Krikor Amira'nın 


3 Pamukciyan, Kevork, 2003a, Ermeni Kaynaklarından Tarihe Katkılar 
III: Zamanlar, Mekânlar, İnsanlar, Aras Yayıncılık, İstanbul, ss. 124-125. 

4 Kévorkian, Raymond H., Paboudjian, Paul B., 2012, 1915 Öncesinde 
Osmanlı İmparatorluğu'nda Ermeniler, Aras Yayıncılık, İstanbul, s. 446. 


5 Caston, 1875, ss. 395-409. 


İstanbullu mert mimarın 
Ki Bayburtlu Bali Kalfa'nın oğluydu.” 


Diğer kaynak ise Bayburt Episkoposluğu'ndan 
Dimoteos Vartabed'in 1881'de Pınaşkharhig Pararan 
(Yerel Sözlük) adlı çalışmasında verdiği bilgilerdir: 


“Lusonk... Osmanlı Hâssa Mimarı Balyan 
Amira'nın atalarının vatanıdır. Balyan Amira, 
Sultan II. Mahmud'dan ricada bulunarak, 
köyün Ermenilerinden bazıları için ambaruşağı 
ismi altında sürekli bir iş ve aylık bağlanmasını 
sağlamıştır ve bu durum hâlâ geçerlidir.” 


Vartabed'in, Garabed Balyan'ın Lusonk'ta yetişti- 
rildiğini iddia ettiği, 1881 yılına ait Masis gazetesinde 
yayımlanan makaleye göre: 


“Episkoposluğuma bağlı köyler içinde 

Lusonk isimli seksen yıllık bir Ermeni köyü 
bulunmaktadır. Bu köy, saray mimarlarından 
rahmetli Garabed Amira Balyan'ın doğduğu 
köydür... Bahsi geçen Lusonk fakirlikten 
kavrulmaktadır... Daha önce adet edindikleri 
üzere gruplar halinde İstanbul'a yerleşmiş ve 
padişahın himayesinde saray yapılarının 
inşaatlarında çalışmış olduklarından, bugün 
çektikleri eziyetlerin ve sefaletin sebebi artık 
böyle yapıların inşa edilmiyor olmasından 
başka bir şey değildir.”8 


Bayburt, Trabzon ile Erzurum arasında yer alır. 
Karadeniz'den Erzurum'a, oradan da İran'a giden 
ticaret kervanları yöreden geçmektedir. Civar köyleri, 
Ermeni zanaatkarların başını çektiği, bakır işçiliği, 
savatlı gümüşlerin öne çıktığı kuyumculuk ve özellikle 


6 Azadyan, Toros, 1831, Ziyc, (Farsçadan Çev.) Krikor Peştemalcıyan. 
Kitabın son bölümünde çeşitli şiirler ve mezar kitabe metinleri vs. 
bulunmaktadır. Aktaran: Boğosyan, H. Yeprem V., 1981, Balyan Kertasdanı, 
Mekhitaryan Tparan, Viyana. 


7 Vartabed, Dimoteos, 1881, Pınaşkharhig Pararan (Yerel Sözlük), 
s. 114. Aktaran: Boğosyan, 1981. 
8 1881, Masis, Sayı: 2825. Aktaran: Boğosyan, 1981. 
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duvar işçiliği ile, Lusonk ise maden suyu kaynakları 

ile bilinmektedir. Köyün 130 hanesinde Ermeniler 
yaşarken,” sadece tek bir hanesi Müslümandır. 

Köyde kız-erkek yaklaşık 150 öğrencinin okuduğu 
Gazaryan isminde bir okulun yer aldığı bilinmektedir. 
Okulun eğitim kadrosunda yer aldığını bildiğimiz 
Hovhannes Balyan'ın yanı sıra, Kırım Yarımadası'ndaki 
Simferopol şehrinde Balyan Ailesi'nin Lusonklu akra- 
baları yaşamıştır. 

Lusonk'ta, Surp Asdvadzadzin ve Surp Krikor 
Lusavoriç (Aziz Aydınlatıcı Grigor) isimlerinde iki 
Ermeni kilisesi bulunmaktadır. Köyün hemen dışında 
yer alan Surp Lusavoriç Manastırı'nın kutsal günü 
“Küd Nışkharatz” yortusudur. Dağın eteklerinde 
yer alan manastır, doğal bir su kaynağı üzerine 
inşa edilmiştir. Manastır, Garabed Amira Balyan'ın 
himayesindedir. Mağakya Arslanyan'ın 1954 yılında 
Paris'te Ermenice olarak yayımladığı Papert yev 
Şırçagaykı (Bayburt ve civarı) kitabında, günümüze 
ulaşmayan manastırın iç kapısının üzerinde mermer 
bir levha üzerine yaldızlı harflerle şu ibarenin yer 
aldığı yazılır: “Bu kilise, Hâssa Mimarı Krikor 
Balyan'ın oğlu Garabed Amira sayesinde inşa 
edilmiştir, 1842."!? Garabed Balyan'ın, Surp Krikor 
Lusavoriç Manastırı'nı masraflarını üstlenerek inşa 
ettirmesi," ailenin kökenin bulunduğu toprakları, 
hafıza mekânı olarak ihya etmeye yönelik bir hayrat 
olarak değerlendirilebilir. 

Bali Kalfa'nın üç oğlu, mimar olmayan Bedros 
Ağa Balyan (1771-1838) ile yaşam öykülerine yakından 
bakacağımız Krikor Balyan ve Senekerim Balyan'dır. 


9 Eprigyan, H. S., 1903, Badgerazart Pınaşkharhig Pararan (Resimli 
Memleket Sözlüğü), Cilt: 1, San Lazzaro, Venedik, s. 353. 

10 Arslanyan, Mağakya, 1954, Papert yev Şırçagaykı (Bayburt ve Civarı), 
Paris, ss. 18-55. 

11 1880, Masis, Sayı: 2825. Aktaran: Boğosyan, 1981. 


KRİKOR BAL(İ)YAN 
(1764-1831) VE AİLE 
ATÖLYESİNİN DOĞUŞU 


Bali'nin halefi ya da birtakım Osmanlıca belge- 
lerde görüldüğü gibi “veled-i Bali” manasındaki Bal(i) 
yan soyadı, ilk kez Krikor ile kullanılmaya başlanmıştır. 
Krikor, Hâssa Mimarı Minas Kalfa'nın kızı Soğome 
(1766-1831) ile evlenir. Çocukları Garabed Amira, 
1810/1811 doğumlu Hovhannes, dindar bir kişi olarak 
tanınan Mimar Hovhannes Amira Serveryan ile evlene- 
cek Sopya (Sopia, 1803-1838), 1812 doğumlu Lusya 
(Losike), Arosye ile Haçadur'dur. 

Eğitimi bilinmemektedir. Krikor Amira'nın 
Sultan I. Abdülhamid döneminde (s. 1773-1788), 
fermanla hâssa mimarlığına getirildiği" birçok kay- 
nakta belirtilmiştir. İmkansız olmasa da Pamukciyan, 
Krikor Balyan'ın o tarihlerde bu görev için çok genç 
olduğunu belirtir. I. Abdülhamid'in halefi Sultan III. 
Selim döneminde (s. 1788-1807) ise hâssa mimarı 
olduğu kesindir. Bu görevi, III. Selim döneminde 
edinmiş olması daha büyük olasılıktır.” 

Ermeni cemaatinin güçlenmeye başladığı bu 
dönemde, daha önce Ermeni aristokrasisine mensup 
kimseler çoğunlukla sarrafken, Mimar Balyan Ailesi, 
Barutçubaşı Dadyan Ailesi, Ekmekçibaşı Noradunkyan 
Ailesi gibi diğer meslek dallarında devletle yakın 
ilişkiler kuran aileler de bu gruba kabul edilmiştir. 
Krikor Balyan, ailesinde “amira” unvanını kullanan 
ilk isimdir. Bu tarihten sonra Krikor Amira Balyan 
adıyla anılır. 

16. yüzyılda ortaya çıkan “amiralık”, etimolojik 
olarak Arapça kökenli “emir” kelimesinden türeyen 
bir tür onursal unvandır. Zaman içinde yarı kentli, 
aristokrat Ermeniler için kullanılmaya başlanmıştır. 
Ermeni cemaatinin sosyal strüktürünün en üst 
tabakası olan amiralığın hukuksal dayanağı yoktur. 


12 Krikor Balyan'ın 15 Ekim 1831 tarihli miras belgesi. Kismet-i 
Askeriye Mahkemesi Sicili No: 1316, s. 68a, b. 

13 Erziyan, Berc, 1932, Surp Pırgiç, İstanbul, s. 37, 11. 

14 1910, Jamanak, Sayı: 377. 


Babadan oğula geçen soya dayalı bir aristokrasi değil, 
liyakatle elde edilen, cemaat içinde kullanılan bir 
unvandır. Buna rağmen Balyanlar gibi birçok amira 
ailesi, mesleklerini ve dolayısıyla mevkilerini aile içinde 
muhafaza ederek, unvanı intikal ettirmeyi başarmışlardır. 

Özellikle 18. ve 19. yüzyıllarda Osmanlı Devleti'nin 
önemli mevkilerinde söz sahibi olan amiralar, Fenerli 
Rumlara benzer şekilde, ciddi bir ekonomik ve siyasi 
güç haline gelmişlerdir. Cemaatlerinin imparatorluk- 
taki tek temsil kurumu Ermeni Patrikhanesi ile devlet 
arasındaki ilişkilerde aracılık yapmış, patriğin seçim 
sürecine dahil olmuş ve patrikhaneye maddi yardımda 
bulunmuşlardır. Cemaate hizmet eden okul ve hasta- 
neleri desteklemişlerdir. Amiralar gayrimüslimlere 
sıklıkla tanınmayan, vergiden muaf olma, üzerinde 
sultanın tuğrası bulunan kalpak taşıma, samur ve 
vaşak gibi hayvanların kürklerini giyme, ata binme 
ve sakal bırakma gibi ayrıcalıklara sahip tek sınıftır.” 
Amira aileleri, evlilik bağı ile cemaatleri içinde güçle- 
rini pekiştirmeye gayret etmişlerdir. Katolik Ermeniler, 
daha ziyade kendi aralarında evlilik bağı kurmuş olan 
Düzyan ve Tıngır ailelerinin etrafında yoğunlaşmıştır. 
Katolik olmayanlar ise, Hâssa Mimarı Balyanlar ve 
Barutçubaşı Dadyanlar çevresinde kümelenmiştir. 

Krikor Balyan Amira, 1807'de başkaldıran 
yeniçerilerin III. Selim'i tahttan indirip IV. Mustafa'yı 
iktidara getirdiği çalkantılı dönemi, IV. Mustafa'nın bir 
yıllık iktidarının ardından II. Mahmud'un tahta çık- 
masıyla atlatmıştır. Zartaryan gibi Ermenice kaynaklara 
göre, Sultan II. Mahmud'un hükümdarlığında verilen 
1809 tarihli bir fermanla, at binme, ardında iki uşak 
bulundurma, sakal bırakma, iki çifte kayık edinme 
izni almış, cizye vergisinden, divan ödemeleri ve haraç 
vergilerinden muaf tutulmuştur. Saraydaki güçlü konu- 
muna rağmen, Beşiktaş Sarayı'na inşa ettiği hamam 
beğenilmeyince, Temmuz 1813'te kısa süreliğine 
Kayseri'ye sürgün edilmiştir. 

Düzyanlar'ın 1819'da idam edilmelerinin 
ardından, II. Mahmud'un müşavirlerinden Berberbaşı 
Giridli Ali Ağa, Krikor Balyan'ı Darphane-i Âmire 


15 Yarman, Arsen, Aginyan, Ara, 2013, Sultan II. Mahmud ve Kazaz 
Artin Amira, Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı Yayınları, İstanbul, s. 38. 


16 BOA. HAT. 479-23429, 29 Zilhicce 1227 (3 Ocak 1813). 


Sarraflığı'na yönetici bulmakla görevlendirir. Krikor, 
Kazaz Artin Bezciyan'ı II. Mahmud'a takdim eder. 
Darphane idaresinin Bezciyan'a verilmesi, “ikbal 
sebebim” dediği Krikor Amira sayesinde olur. Ölümüne 
kadar her yıl yayımladığı Amenun Daretsuytsı (Herkesin 
Yıllığı) derlemeleriyle tanınan ve Teotig (Teotik) olarak 
da bilinen Teotoros Lapçinciyan'a (1873-1928) göre 
Krikor Balyan, Ermeni cemaatinin Saraydaki önemli 
bir temsilcisi ve Avrupalı diplomatların padişaha 
ulaşabilmek için başvurdukları kişi konumundadır. 
Fransızlar Krikor Balyan'dan bahsederken, “elçiliklerle 
saray arasındaki yegâne köprü” (il était le trait d'union 
entre le sérail et les puissances) tanımını kullanırlar. 
Ancak Fransızların yaklaşımı abartılıdır. Kazaz Artin 
Bezciyan, Osmanlı tarihinin en güçlü amirası olarak 
bir dönemin ve sınıfın sembolü olarak kabul edilmeli- 
dir. Hem Darphane'de etkin olan, hem Hazine-i 
Hâssa'yı yöneten Kazaz Artin Amira, II. Mahmud'un 
bir tür danışmanı gibidir. Saray nezdinde güçlü konu- 
munun işaretleri, 1811-1822 yılları arasında devlet 
yönetiminin önde gelen isimlerinden Halet Efendi'nin 
politikalarına açıkça karşı çıkabilmiş olması ve 1829'da 
yenilgiyle sonuçlanan Osmanlı-Rus Savaşı'nın ağır 
savaş tazminatının ödenmesi için önerdiği mali 
çözümler olarak gösterilebilir. 

Krikor Balyan, ikinci sürgününü 1820 yılında 
yaşamıştır. II. Mahmud, Ermeniler arasında gittikçe 
yayılan Katolik mezhebinin önüne geçmek için sert 
önlemler almıştır. Avusturya ve Fransız elçileri ise 
Katolik Ermeniler'in haklarını savunmak üzere 
müdahale etmektedir. Katoliklerin Kadim Ermeni 
Kilisesi'ne dönmelerine yönelik başarısız birkaç 
girişimden sonra, 18 Ocak 1820 tarihinde Patrik 
Boğos'a uzlaşma çabalarının yeniden başlatılması 
için emir verilir. Bu süreçte Krikor, Kadim (Doğu 
Ortodoks) ve Katolik Ermeniler arasındaki mezhebi 
ihtilafların çözümü için padişah tarafından görevlendi- 
rilir. Yeniden başlayan çalışmalarda Ermeni Patrikhanesi 
ve Mıkhitaristler'den seçilen ruhani üyelerden oluşan 
bir komisyon oluşturulmuştur. Komisyon, üç ay 
boyunca Kazaz Amira ve Balyan'ın konaklarında 
düzenledikleri toplantılarda iki mezhep arasında 


17 Yarman, Aginyan, 2013, ss. 93-147. 


| 4VTNVA1VY48 


ΙΛΙΣΗν NVATV8 JA IDITHVWIW I1NVWSO 


37 


KİŞİSEL TARİHLER 


BALYAN AİLESİ: 


38 


bir ortak payda oluşturarak çeşitli düzenlemelerin 
yapılmasını öngörüp nihayetinde bir uzlaşma 
sağlamışlardır.? Hazırlanan Sevgiye Davet (Hıraver 
Siro) isimli risale, 2 Nisan 1820 günü Patrik Boğos 
tarafından onaylanır ve düzenlenen büyük bir ayinle 
iki mezhebin mensupları yeniden tek çatı altında 
toplanır. Ancak bu birleşme, cemaatin mutaassıp 
kesimini kızdırmıştır. Birkaç gün sonra kızgın ahali, 
“Biz Ermeniyiz, Aziz Lusavoriç'in çocuklarıyız. Frenk 
olmayız.” diyerek patriği linç etmek üzere patriklik 
binasına saldırır. Patrik Boğos canını zor kurtarır. 
Uzlaşmada Ermeni patriğinin otoritesini kabul eden 
Mıkhitarist rahipler ise Latin kiliselerine sığınır. 

Böyle bir saldırıya cüret edilmesini şaşkınlıkla 
karşılayan 11. Mahmud, isyanın elebaşlarını idam 
ettirir. Olaylara neden olduklarına karar verilen beş 
amira tutuklanır ve çeşitli yerlere sürgün edilmeleri 
kararı alınır. Krikor Amira Kayseri'ye sürgüne 
gönderilir. Hemen tüm Ermenice kaynaklarda 
hikaye edildiğine göre, bağışlanarak tekrar Darphane-i 
Âmire Eminliği'ne getirilen Kazaz Artin, Krikor 
Balyan'dan iyi bir pastırma hazırlatarak İstanbul'a 
göndermesini istemiş ve bu hediyeyi sultana sunarak 
Krikor Amira'nin affedilmesini sağlamıştır. II. Mahmud 
nüktedanlığı ile arabulucu Kazaz Artin'e, pastırmanın 
bir “vesile-i necât” olması konusunda latifede bulunur: 
“Fare avlamak için bir parça pastırma kullanıldığını 
biliyordum, fakat pastırma ile adam kurtarabildiğini 
de Cenab-ı Hak bana gösterdi.” ? Krikor Amira'nın 
sürgünden dönüş tarihi 1822'dir. Teotig, Krikor 
Amira'nın Kayseri'deki sürgün günlerinde bir kilise 
veya şapel inşa ettirdiğini yazar, ancak bu bilgiyi 
kanıtlayacak kaynak belirtmez.” 

Krikor Balyan'ın Kazaz Artin ile yakınlığı 
ölene kadar devam etmiştir. Kazaz Artin'in cemaat 
için okullar ve hayır kurumları kurulmasına yönelik 
1830 tarihli vasiyeti, Patrik Garabed ile birlikte, 


18 1910, Intartzag Oratsuyst Azkayin Hivantanotsi, Ermeni Hastanesi 
Salnamesi, Der Minasyan Matbaası, İstanbul, s. 145. 

19 Pamukciyan, Kevork, 2003b, Ermeni Kaynaklarından Tarihe Katkılar 
IV: Biyografileriyle Ermeniler, Aras Yayıncılık, İstanbul, s. 92. Bu cümle, 
birçok Ermenice kaynakta, küçük farklılıklar ile yer bulmuştur. 

20 Teotig, 1921, Amenun Daretsuytsı (Herkesin Yıllığı), İstanbul, s. 257. 


aralarında Krikor Balyan'ın da yer aldığı dönemin 
büyük amiralarının imzalarıyla tasdik edilmistir.?! 

Krikor Amira'nın, Ermeni cemaatinin önde gelen 
entelektüel ve sanatçılarını kadrosuna dahil etmesi, 
başarısında büyük rol oynamıştır. Yazıcı Boğos Odyan 
(1795-1862), uzun yıllar Krikor'un katibi olarak inşaat 
hesapları ve idaresiyle meşgul olmustur.? Krikor için 
çalışan diğer bir yazman, kilise müziği, matematik, 
takvim hesapları ve astronomi gibi farklı konularda 
uzman Kevork Mühendisyan'dır (1781-1831). 
Yazmanlığı döneminde, Tophane Nusretiye Camisi 
ve Beylerbeyi Sarayı inşaatlarıyla ilgilenmiştir. Kumkapı 
Surp Vortvots Vorodman Kilisesi inşaatını da Krikor 
adına gözetmiştir.”” Krikor”un katiplik görevini yürüten 
bir diğer isim, önemli bir müzikolog olan Hampartzum 
Limonciyan'dır (1768-1839) .2* Beyoğlulu bir Katolik 
Ermeni olan, “baba” lakaplı Limonciyan, Ermeni kilise 
müziğini yorumlamış, ortaya koyduğu Hamparsum 
notası ile Ermeni kilise müziğini Türk müziği ses 
sistemi ile uyumlu hale getirmiştir.” 

Krikor Amira, Tanzimat sonrasında teşkilatı 
yeniden yapılandırılacak Osmanlı diplomasisinin henüz 
olgunlaşmadığı bir dönemde, uluslararası ilişkilerin 
başta Feneryot Rum Beyleri olmak üzere geleneksel 
koşullarla önemli mevkilere gelen kişilerin gayri resmi 
bağlantılarla yürüttükleri politika pratikleri döneminin 
son zamanlarında görev yapmıştır.? Etkinliği sadece 
Ermeni cemaati ile sınırlı kalmamış, diğer cemaatlerin 
aristokrat sınıflarıyla da ilişkiler kurmuştur. “Gregorios 
Balianos” ismi, Osmanlı Rum elitine mensup orta 
dereceli bir memur olan Dionysios Photeinos'un, 


21 Jamgoçyan, Onnik, 2014, Osmanlı İmparatorluğu'nda Sarraflık: 
Rumlar, Museviler, Frenkler, Ermeniler (1650-1850), (Çev.) Erol Üyepazarcı, 
Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, s. 81. 

22 1868, Jamanak, Sayı: 248. 

23 Teotig, 2011 (1924, 18. Yıl), “Şahsiyetler ve İzler” (Antzer yev Antsker), 
Amenun Daretsuytsı (Herkesin Yıllığı), İkinci Baskı, Halep, ss. 200-204. 

24 Pamukciyan, 2003b, ss. 289-292. 

25 Başer, Fatma Adile, 2018, XIX. Yüzyıl Merkezli Olarak Osmanlı 
Ermenileri”nde Türk Müziği, Post Yayın Dağıtım, İstanbul, s. 79. 

26 Philliou, Christine M., 2011, Biography of an Empire: Governing 
Ottomans in an Age of Revolution, University of California Press, Berkeley, 


Los Angeles, Londra, s. 17. 


Yunan Bağımsızlık Savaşı'nın hemen öncesinde, 
1818-1819'da yayımladığı, Eski Dacia Tarihi, Günümüz 
Transilvanyası, Eflak ve Boğdan (Historia tes palai 
Dakias ta nyn Transylvanias, Wallachias, kai Moldavias) 


başlıklı kitabının “Güzellik ve Edebiyat Aşığı Bağışçılar” 


(Philokalon Kai Philomouson Syndrometon) listesinde, 
“büyük mimar” (archon megalos vornik) unvanı ile yer 
alır. Viyana'ya kadar uzanan, Rumeli ve İstanbul'dan 
önemli şahsiyetlerin yer aldığı, Rumların başını çektiği 
bağışçı listesinde bir Ermeni olarak Krikor Balyan'a 
yer verilmiş olması, onun politik gücünün olduğu 
kadar, farklı Osmanlı cemaatleri arasındaki sosyal 

ve entelektüel ilişkilerin de güçlü bir kanıtıdır. 

Krikor Amira'nın Ermeni cemaatine yönelik 
hayratı arasında, Kazaz Artin Bezciyan'la birlikte 1830 
yılında Beyoğlu'nda Surp Hripsimyants ve Kayyaneyants 
ile Surp Eçmiyazin ve Surp Lusavoriç Okulları için 
yaptırdıkları iki çeşme anılmalıdır.2 Aynı yıl, Üsküdar 
Surp Haç Kilisesi'nin inşasına da büyük maddi yardım- 
ları bulunmuştur. Kumkapı Surp Vortvots Vorodman 
(gök gürlemesinin oğulları) Kilisesi'nin 1828 tarihli 
yeniden inşası ise, Krikor Balyan'ın mimar olarak 
cemaatine yönelik en önemli eseridir. 

Beşiktaş Sarayı'nın onarımı, padişah tarafından 
verilen önemli görevlerin başında gelir. Onarım, 
Hâssa Mimarbaşısı Mustafa Ağa, Mimar Hafız 
Mehmed Efendi, Foti Komyanos, Yorgi ve Todori 
kalfaların işbirliğiyle yapılmıştır. Ayrıca, 1825'te 
Selimiye Kışlası'nın kargir olarak tadilatını üstlenmiş- 
tir. Krikor Amira'nın bir meslek adamı olarak özelliği, 
bentler gibi mühendislik organizasyonu gerektiren 
işlevsel yapılara getirdiği mimarca katkıdır. Teknik 
yeterlilik, Krikor'dan sonra Balyan Ailesi mimarlarının 
önde gelen vasıflarından olacaktır. 

Krikor Amira'nın evi, 1809 yılında bir yangın 
geçirinceye kadar Ortaköy semtindedir. Sonrasında 
Üsküdar'da, Bülbülderesi denilen mevkide bir ev ve bağ 
sahibi olmuştur. 19. yüzyılda Batılı Ermeni aydınların 
tartışmasız merkezi İstanbul, İstanbul'da ise Üsküdar 
semtidir. Matteos Zarifyan, Bedros Turyan gibi Ermeni 
ileri gelenleri burada yaşamıştır. Balyanlar'ın ortağı, 
Hâssa Mimarı Hovhannes Serveryan'ın konağı ise 


27 1910, Intartzag Oratsuyst Azkayin Hivantanotsi, s. 193. 


Kuzguncuk'tadır. Örneğin, 19. yüzyılın sonunda dünya- 
nın en varlıklı kişilerinden biri olacak, uluslararası pet- 
rol sanayisinin önde gelen işletmecisi, “Bay yüzde beş” 
lakaplı Kalust Sarkis Gülbenkyan, 1869'da Üsküdar'da 
doğmuştur. Komşu ailelerin yakın ilişkisi Üsküdar ile 
sınırlı kalmamış, Balyanlar ile Gülbenkyanlar'ın dost- 
luğu Avrupa'da da devam etmistir.?? 

Balyanlar'ın Üsküdar'da bıraktıkları izler 
önemlidir. Üsküdar İcadiye Mahallesi'nde, Çamlıca 
ve Beylerbeyi caddeleri kesişiminde yer alan iki paralel 
sokak, 20. yüzyılın ilk çeyreğine kadar “Garabet Kalfa 
Sokak” olarak adlandırılmıştır.”” Tarihçi Harutyun 
Mırmıryan (1860-1926), Bülbülderesi semtinin ismini 
Krikor Balyan'a borçlu olduğunu, bülbüllere meraklı 
olan Krikor'un evinin çevresinde yüzlerce bülbül 
besleyip boş zamanlarında kuşları dinlemeye gittiğin- 
den, semtin bu isimle anıldığını kaydeder.” Ailenin 
farklı üyeleri başka semtlerde ikamet etmelerine rağ- 
men,” Üsküdar, Bülbülderesi'ndeki görece mütevazı 
aile konağı, uzun yıllar aile bireylerinin yaşamlarının 
fiziki ve manevi merkezi olacaktır. 

Afife Batur'a göre bu konak, Üsküdar'da 
Kuzguncuk'a hakim bir mevkide yer alan, bir dönem 
okul olarak da kullanılan ve günümüzde Kemalettin 
Eröğe Polis Okulu Müdürlüğü olarak hizmet veren 
yapıdır. 19. yüzyılda, Kuzguncuk Deresi'ne setler 
halinde uzanan bahçeleri vardır. Bodrum katı kargir, 
üst iki kat ve cihannüması ahşaptır. Orta sofalı plan 
tipindedir. Zemin katta tek kolla başlayan merdiveni, 


28 Kalust Gülbenkyan'ın Balyan Ailesi'ne mensup Khosrov Balyan ile 
1880'li yıllarda Londra'da sık sık görüştüğü, Gülbenkyan Ailesi'nin şahsi 


yazışmalarına dayanarak ortaya konmuştur. Conlin, Jonathan, 2019, Mr 


Five Percent, the Many Lives of Calouste Gulbenkian, The World's Richest Man, 


Profile Books, Londra, s. 26. 

29 Dağdelen, İrfan, (Haz.) 2006, Alman Mavileri, 1913-1914 I. Dünya 
Savaşı Öncesi İstanbul Haritaları, Cilt: 1, Föy No: B9, İstanbul Büyükşehir 
Belediye Başkanlığı Kütüphane ve Müzeler Müdürlüğü, İstanbul. 

30 Pamukciyan, 2003b, ss. 92-94. 

31 Krikor Amira Balyan'ın Ortaköy'de 1809 yılından önce yanan bir 
evi haricinde, ailenin Beşiktaş'ta yer alan konağı 1891 yılında yanmıştır. 
(1891, Manzume-i Efkâr, Sayı: 6479, İstanbul.) Nigoğos Balyan'ın 
Üsküdar'da, Hagop Balyan'ın Ortaköy'de, Sarkis Balyan'ın ise Beyoğlu ve 


Kuruçeşme'de evleri vardır. 
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(5) Üsküdar Bülbülderesi'nde, Kuzguncuk'a hakim bir mevkide 
yer alan, sonraki sahibine atfen Amiral Vâsıf Paşa Konağı olarak da 


bilinen Balyan Konağı. 


iki kol halinde üst kat sofasına ulaşır. Cumbası üze- 
rinde, ailenin Saray için ortaya koyduğu birçok anıtsal 
tasarımında da yer verilen üç pencereli “serliana” 
düzeni yer alır. Konak, Palladio etkilerinin İstanbul'un 
ahşap sivil mimarisine yansıdığı ilginç örneklerden 
biridir. Yapının yanında yer alan, yivli mermer pilastır- 
ların çerçevelediği tek sivri kemerli köşe çeşmenin de 
Balyan Ailesi hayratı olduğu söylenir. (Resim 5) 

Günümüze ulaşan konak, tezyinatı itibariyle 
1860'lı yıllara tarihlenebilir. Sıklıkla Balyan atölyesi 
için çalışan Ressam-dekoratör Bedros Sirabyan, birçok 
kaynakta Sarkis Balyan'ın ortağı Krikor Nersesyan ile 
ilişkilendirilen ve sonraki sahibi Amiral Vâsıf Paşa'nın 
ismiyle de anılan konağin tezyinatından sorumludur. 
Dolayısıyla Krikor Balyan'ın ikamet ettiği yapıyı, oğlu 
ya da torunları yenilemiş olmalıdır. 1905 civarında 
el değiştirmiştir. Konak, Sarkis Balyan'ın vefatından 
sonra aileye intikal eden mülklerin yer aldığı miras 
listesinde yer almasa da bu tarih, Sarkis'in ölümünden 
sonra ailenin diğer gayrimenkullerinin eşzamanlı 
satışı ile örtüşür. 

Bir korku sonucunda felç geçirerek 15 Aralık 1831 
günü vefat eden Krikor Amira, Üsküdar Bağlarbaşı'ndaki 
aile kabristanına defnedilmiştir. Mezar taşında Ermenice 
bir kitabeden başka, “Ebniye-i Hâssa-ı Şâhâne Kalfası 
Krikor Kalfa” anlamında Osmanlıca bir kitabe daha yer 
alır. Ermenice bir elyazmasında bu kitabenin, 18 Eylül 
1833 günü Surp Haç Yortusu'ndan sonra II. Mahmud'un 
emriyle eklendiği kayitlidir.? Ermenice metin ise şöyledir: 


“İmanlı ve milletsever 
Hayırsever ve kudretli 
Krikor Amira Balyan 
Hâssa mimarı” 


32 Uras, Büke, 2015, “İmparatorluk için Dekorasyon: Ressam-dekoratör 
Bedros Sirabyan'ın Sanatı (1833-1898)”, İstanbul Araştırmaları Yıllığı, Sayı: 4, 
İstanbul Araştırmaları Enstitüsü Yayınları, İstanbul, ss. 167-179. 

33 Pamukciyan, 2003b, ss. 92-94. 

34 Boğosyan, 1981. 


SENEKERİM BALYAN 
(1768-1833) 


Meremmetçi Bali Kalfa'nın oğlu, Krikor 
Amira'nın kardeşidir. Garakhine (Kayyane) ile evlenir, 
çocuğu olup olmadığı bilinmemektedir. Birçok proje- 
sini Krikor Balyan'la birlikte yapmışsa da, Evkaf-ı 
Hümâyün meremmetçisi olarak kardeşinden farklı bir 
statüde çalışmış, daha ziyade arka planda kalmıştır.”” 
Bilinen en önemli eseri Beyazıt Kulesi”dir. 

Yeni Odalar Kışlası”na bağlı, ahşap bir gözetleme 
kulesi olarak inşa edilen ve defalarca yenilenen Beyazıt 
Kulesi, II. Mahmud döneminde, tulumbacı teşkilatının 
örgütlenmesi esnasında yaşanan yeniçeri ayaklanmala- 
rında yanmıştır.” Eski sarayın yerinde Seraskerlik kapı- 
sının kurulmasıyla Senekerim Balyan, 1828 yılında 
kuleyi kargir olarak yeniden inşa eder. Bu bilgi, Tarihçi, 
Coğrafyacı ve Şair Gevont Alişan'ın (1820-1901), 1853 
yılında yayımlanan Coğrafya adlı eserinde, 1875 ve 
1887 yıllarında İstanbul'da yayımlanan iki Ermenice 
kaynakta da yer almaktadır.” Kulenin ahşap külahı, 
1849/1850 tarihinde, üç kattan oluşan bir düzenleme 
ile değiştirilmiştir. Nusretiye Camisi'nin minare 
pabucu ile ağırlık kulelerine benzer biçimde, köşeleri 
yuvarlatılmış, kesik piramit kavisli bir kaide üzerinde 
yükselir. 85 metre yüksekliğindeki kule, nöbetçi, 
işaret, sepet ve sancak katlarından oluşur. 

Senekerim Balyan, Pamukciyan'ın okuduğu 
Viyana Mıkhitaristler Kitaplığı'nda yer alan bir 
elyazmasına göre, Ortaköy'de 1824/1825 tarihlerinde 
yeniden inşa edilen Surp Asdvadzadzin Kilisesi inşaa- 
tında da görev alır. 

Muhtemelen kutsal mekânları ziyaret etmek 
üzere gittiği Kudüs'te, 2 Eylül 1833 tarihinde vefat eder 
ve Kudüs'teki Surp Pırgiç (Aziz Kurtarıcı) Manastırı'nın 
bitişiğindeki Sion Mezarlığı'nda defnedilir. Dikran 


35 Wharton, Alyson, 2015a, The Architects of Ottoman Constantinople, 
the Balyan Family and the History of Ottoman Architecture, I.B. Tauris, 
Londra, New York, s. 34. 

36 Pars Tuğlacı, 1826 yılında inşa edilen son ahşap kuleyi Krikor Amira 
Balyan'a atfeder. 


37 Pamukciyan, 2003b, s. 99. 


Savalaniants'ın 1931'de yayımladığı Kudüs Tarihi 
adlı kapsamlı eserde, Senekerim Balyan'ın günümüzde 
kayıp olan mezar taşının metni yer alır: 


“İşte budur kabristanı 
Krikor Amira Balyan'ın 
Kardeşi Senekerim Ağa'nın 
Dua etmeden geçmeyin.”36 


38 Savalaniants, Dikran H. T., 1931, Badmutyun Yerusağemi (Kudüs 
Tarihi), İkinci Baskı, Kudüs, s. 1279. Aktaran: Boğosyan, 1981. 
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SON AMİRA MİMAR 
GARABED BALYAN 
(1800-1866) 


Garabed Balyan'ın ilk gençlik çağı ve eğitimi 
hakkında kesin bilgiler mevcut değildir. Krikor 
Kalfa, küçük yaştan itibaren oğlu Garabed ile damadı 
Hovhannes Serveryan'ı bizzat yetiştirmiş ve mesleği 
öğretmiştir. Krikor Amira'nın vefatı üzerine, kendisine 
bahşedilen, giyim kuşamına, bindiği beygire ve 
kayığa müdahale edilmeyeceğine dair imtiyazlar 
ile bir takım vergi, miras tereke harcı ve örfiyyeden 
muafiyet beratı, Hovhannes ve Garabed'e de 
tanınmıştır.”” 

Garabed, gençliğinden itibaren mesleki hırsı 
ile öne çıkmış” ve cemaat idaresinde aktif bir rol 
almıştır. (Resim 6) 1839 Tanzimat Fermanı sonrasında 
sarraf amiraların patrikhane idaresinden çekilmesiyle, 
Barutçubaşı Hovhannes Amira Dadyan'la birlikte 
tek güç haline gelir. Cemaat yönetiminin idaresi 
konusunda nizamname hazırlanması önerisi başta 
olmak üzere Ermeni aydınlarının her türlü reform 
girişimine şiddetle karşı çıkar. Tutuculuğu nedeniyle 
temkinle yaklaşılan bir isim olsa da, cemaatin 
liderliğini uzun süre devam ettirir. Hükümet ricali 
nezdinde sahip olduğu itibar ile devletle cemaat 
arasında arabulucu vazifesi görür. 1847 yılında, 
Hovhannes ve Boğos Amira Dadyanlar, Mıgırdiç 
Amira Cezayirliyan ve Hagop Bey Gircikyan'la 
birlikte, Patrikhanede Ruhani ve Cismani (ya da 
Yüksek Meclis: Meclis-i Umuri Dünyevi) Meclislerin 
kurulması için Sultan Abdülmecid'den izin alınma- 
sında etkili olur. Meclisin, cemaatin en etkili isimleri 
arasından seçilen yirmi üyesi bulunmaktadır ve 
görev süresi iki yıldır. Garabed Kalfa, 1847, 1849, 
1853 ve 1855 seçimlerinde Cismani Meclis 
azalığında bulunur.“ 


(6) Abraham Sakayan tarafından resmedilen Garabed Balyan 39 BOA. C. ΜΕ. 90-4451, 29 Cemaziye'l-evvel 1251 (22 Eylül 1835). 
portresinin yağlıboya bir kopyasının varaklı çerçevesiyle birlikte fotoğrafı. 40 Teotig, 2010, (1921, 15. Yıl), “Hâssa Mimarı Bir Soy”, Amenun 
Tablo günümüzde kayıptır. Fotoğraf: Abdullah Biraderler Bibliotheque Daretsuytsı (Herkesin Yıllığı), İkinci Baskı, Halep, ss. 256-267. 

Nubar de PUGAB, Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard- Hohlweg 41 Pamukciyan, 2003b, ss. 89-90. 
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Amira-kalfa kimliği ile Garabed Balyan, kilise 
ve manastır inşaatlarının yanı sıra ruhban okulunun 
kurulması, teoloji kitaplarının yayımlanması gibi 
konulara destek vererek Ermenilerin güçlü bir cemaat 
olarak kimliğinin canlandırılmasını hedeflemiştir. 

Bu çaba, dini ve geleneksel değerleri temel alır. Sosyal 
yaşamı belirleyen kamusal örgütlenmelerin din adam- 
ları tarafından yürütülmesini savunur. İlk eseri, Kazaz 
Artin Amira'nın teşebbüsü ve Sultan II. Mahmud ile 
yakın ilişkisi sayesinde elde ettiği izinlerle inşa edilen 
Yedikule Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi'dir. Ahşap ola- 
rak inşa edilen hastanenin yapımına, Garabed Balyan 
ve Hovhannes Serveryan sorumluluğunda 1832 yılında 
başlanır ve 1834'te tamamlanır.” İnşaatın günlük 
çalışmalarını Yaldızcı Boğos Ağa denetler. Hastane 
bünyesinde bir kilise inşa edilir ve Surp Pırgiç adıyla 
kutsanir.^* Surp Pırgiç'e tarih boyunca bir sağlık 
kurumundan fazla misyon yüklenmiş ve İstanbul 


Ermenileri'nin önemli bir simgesi haline dönüşmüştür. 


1836'da eniştesi Hovhannes Amira ile birlikte, 
Üsküdar'da yatılı bir Ermeni okulu kurma fikrini 
Patrik Ağavni Isdepannos liderliğinde toplanan 
amira heyetine sunar. Toplantıda, Üsküdar'daki 
Kudüs Patrikliği'ne ait virane manastırın yenilenerek 
okula çevrilmesine karar verilir. 1838 yılında, kısaca 
Cemaran adıyla bilinen, “Azkayin Cemaran Surp 
Yerusağemya” (Kudüs Milli Ruhban Okulu) kurulur. 
Ücretsiz okuyan çocuklar için yapılan masrafların 
büyük kısmı, Kudüs'teki Ermeni manastırından 
sağlanacaktır. Ahşap olarak tasarlanan okulun, 
sadece çifter pilastırların taşıdığı ampir alınlık ile 
düzenlenmiş giriş bölümü kargir olarak inşa edilmiş 
ve 1911'de yeniden inşa edilen yapıya dahil edilerek 
günümüze ulaşmıştır.* 


42 Yarman, Arsen, 2001, Osmanlı Sağlık Hizmetlerinde Ermeniler ve 
Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Tarihi, Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı 
Yayınları, İstanbul. 

43 Keçyan, Püzant, 1888, Badmutyun S. Pırgiç Hivantanotsin Hayots, 
İstanbul, s. 18. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

44 Papazyan, Isdepan Boğos, 2014, Eşsiz Hayırsever Harutyun Bezciyan'ın 
Yaşam Öyküsü, Patrik Hovagimyan Yayınları, İstanbul, ss. 130-131. 

45 Tuğlacı, Pars, 1993, Osmanlı Mimarlığı'nda Balyan Ailesi'nin Rolü, 


Yeni Çığır Kitabevi, İstanbul, s. 57. 


Aynı dönemde amiraların hükmü azalmaya 
başlamış, cemaat meselelerinin sorumluluğu esnaf sını- 
fına geçmiştir. Balyan ve Serveryan, Cemaran'ın bütçe 
açığının kapanması için büyük maddi fedakarlıklarda 
bulunmalarına rağmen, sarraf amiraların baskısıyla 
Kudüs'ten gelen ödeme kesilmiş ve burslu öğrenciler de 
çeşitli kışkırtmalar neticesinde okulu bırakmışlardır. 
Böylece, sarraf amiralar 1841 yılında Üsküdar 
Cemaran'ı kapatmayı başarmışlardır.“” 

1854 yılında Boğos Amira Dadyan ile birlikte, 
Yedikule Surp Pırgiç Hastanesi nezdinde bir ziraat 
okulunun kurulması için bin altın maddi yardımda 
bulunmuş ve eğitmenliğe Krikor Amasyan Efendi'yi 
getirmiştir. Ne var ki dersler yalnızca iki yıl 
sürdürülebilmiştir. 

Politik sorunlar yanında okulların kısa ömürlü 
olmasının bir diğer nedeni ekonomiktir. Zorunlu ve 
genel bir Osmanlı eğitim politikasının yokluğunda, 
her cemaat kendi girişimiyle eğitim kurumlarını 
oluşturmaya çabalamaktadır. Bağışlar ve kilisenin 
mali desteği, çoğu kez okulların istikrarlı biçimde 
eğitimi sürdürebilmesi için yeterli gelmemektedir. 
İstanbul Ermeni Patriği III. Garabed döneminde 
okullar, esnaf loncalarının himayesi altına alınır. 

Bu sistemin de verimsizliği anlaşılınca, amiralar 

başta olmak üzere, okulun hizmet verdiği mahallelerin 
varlıklı Ermenileri bağımsız dernekler kurarak okulla- 
rın hamiliğini üstlenirler. 1842 yılında Samatya'da 

ilk örneği görülen bu örgütlenme, diğer mahalleler 
tarafından da örnek alınır. Ancak varlıklı bağışçıların 
gönüllü inisiyatifine dayalı bu sistem de kısa sürede 
başarısız olur. Sonuç olarak açılan her cemaat okulu 
ödenek yetersizliğinden kapanmak zorunda kalmıştır.”” 


46 1952, Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Aylık Dergisi, Sayı: 39, s. 11 

ve Sayı: 40, s. 9. Cemaran binası 1841'de hastane olarak kullanılmıştır. 
1846'da tekrar okula dönüştürülen yapı, 1887 yılında yanmış ve 1911'de 
Levon Semerciyan isimli hayırseverin katkısıyla tekrar inşa edilmiştir. 
Okulun ismi, Semerciyan Cemaran olarak değiştirilirken, günümüzde aynı 
binada Kalfayan Okulu da faaliyet göstermektedir. 

47 Ubicini, Abdolonyme, 1854, Lettres sur la Turguie ou tableau statistigue, 
religieux, politique, administrative, militaire, commercial, etc., de l'Empire 
Ottoman, depuis le Khatti-Cherif de Gulkhane (1839), deuxième partie Les Raias. 


(Grecs, Arméniens, Arméniens-catholiques, Israélites, Latins), J. Dumaine, Paris. 
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Garabed Amira'nın 1858 yılında Boğos Amira Dadyan 
ile birlikte Kazlıçeşme Surp Hagop Manastırı bünye- 
sinde başlıca koruyucularından biri olarak kurdukları 
ruhban okulu da uzun ömürlü olamamıştır.“ 

Bâb-ı Âli nezdindeki sadık hizmetleri, itibarı ve 
hayır işleri nedeniyle Ermeni milleti için kıvanç vesile- 
sidir. Bezciyan, Garabed Balyan'ı sultana takdim 
eder. Sultan bir ferman ile Garabed'i “hâssa mimarı”, 
Hovhannes Serveryan'ı da “hâssa mimarı yardımcısı” 
olarak atamistir.? Garabed, Sultan II. Mahmud, 
Abdülmecid ve Abdülaziz dönemlerinde hâssa mimar- 
lığı yapar. 1844 yılında, fesinin üzerinde sultanın 
tuğrasını taşıma imtiyazını alır. Yoğun değişim 
dönemlerinde gündemde kalmayı başaran Garabed, 
Balyan Ailesi'nin “amira” unvanını alan son üyesidir. 

Amiraların güçlerini korumaya yönelik gelenekçi 
yaklaşımları, zaman içinde cemaatlerinin gelişiminin 
önünde bir engel olarak algılanmaya ve meşruiyetlerinin 
sorgulanmasına neden olur. Kazanılan imtiyazlarla II. 
Mahmud döneminde altın çağını yaşayan amiraların 
düşüşü, Osmanlı İmparatorluğu'nun siyasi ve iktisadi 
gelişmelerine bağlıdır. 19. yüzyılın ortalarına doğru, 
başta İngilizler olmak üzere Avrupa bankaları Osmanlı 
İmparatorluğu'nda faaliyetlere başlayarak, Ermeni ami- 
raların Osmanlı ekonomisi üzerindeki sarraflık tekelini 
kırmış ve büyük maddi kayıplara uğratmışlardır. İdari 
yapıyı dönüştürecek Tanzimat Fermanı'nın ilanıyla, 
Ermeni amira ve sarrafların nüfuzlarını artıracak şekilde 
ilişki kurdukları paşaların gücü sınırlanır. Tanzimat 
ile Müslümanlar ve gayrimüslimler arasındaki hukuki 
eşitsizlikler ortadan kaldırılmış, bunun doğal sonucu 
olarak her türlü imtiyaza son verilmiştir. Amira unvanı, 
bey ve efendi gibi diğer unvanlarla beraber geçerliliğini 
yitirmiştir. Ayrıca Avrupa'da eğitim görmüş, liberal fikir- 
lerle donanımlı genç Ermeni nesil, despot olarak tanım- 
ladıkları amira sınıfının cemaat idaresindeki geleneksel 
konumlarına ve yönetim tarzına karşı çıkarak muhalefet 
etmeye girişmişlerdir. Bu aydın sınıfın ortaya çıkışı, 
amiraların güç dengelerini kökten sarsar.” 


48 Papazyan, 2014, ss. 269-270. 

49 Papazyan, 2014, ss. 114-115. 

50 Carmont, Pascal, 2012, The Amiras, Lords of the Ottoman Armenia, 
(Çev.) Marika Blandin, Taderon Press, Londra, s. 69. 


Geleneksel Osmanli toplumunda mimarlarin 
toplumsal statülerinin yüksek olduğu iddia edilemez. 
Ancak Krikor Balyan, Garabed Balyan, Hovhannes 
Serveryan gibi amira-kalfalar, 19. yüzyılın başından 
itibaren yüksek mevkide mimar bireyler olarak kendile- 
rine yer edinmeye başlamışlardır. Bunda mesleki 
pratiklerden bağımsız, sosyal ve ekonomik dinamikle- 
rin etkisi tartışmasız olsa da, Osmanlı mimarının 
toplumsal statüsünün yükselmesi amira-kalfalar ile 
başlar. II. Abdülhamid döneminde Saray için çalışan 
İoannidis Ailesi gibi son derece yüksek sosyal statüye 
ulaşabilen Rum-Osmanlı örneklere ancak bir sonraki 
nesilde,” bir Müslüman mimarın aynı sosyal konuma 
ulaşabilmesine ise Vedad Tek örneği ile yalnızca 
20. yüzyıl başında tanık olunabilecektir. Bu elbette, 
mimarlık pratiğinin ekonomik getirisi kadar, üst 
sınıfların mimarlığı esnaftan farklı, saygın bir meslek 
olarak kabulü ile ilişkilidir. 

Garabed Balyan, Ermeni cemaati içinde saygın 
bir kişiliktir. Harutyun Mırmıryan, 1910'da yayımladığı 
Ermenistan Büyüğünün Monografisi kitabında, çocukken 
tanıklık ettiği etkili görünüşüne, kırk dört yıl sonra 
hafızasından yazdığını özellikle belirterek yer verir. 
Romantize edilmiş betimleme, amira sınıfı kadar, 
Balyan Ailesi'nin Ermeni cemaati üzerindeki nüfuzunu 
anlamamız açısından da önemlidir. Mırmıryan, Garabed 
Amira Balyan Kalfa'nın Üsküdar'dan geçeceği haberini 
alır. Onu görebilmek üzere Kuzguncuk-İcadiye 
Yokuşu'nda beklemeye başlar. Akşam saatlerinde 
Garabed Kalfa, at üstünde, ardında ona sürekli eşlik 
eden hizmetkarı Gaspard ile belirir. Yoldan geçen 
Ermeniler o geçerken selama durmaktadırlar: 


“Kalfa Amira ise atının üzerinde dikçe oturmuş, 
altmış beş yaşlarında görünüyordu. (Tüccar) 
Krikor Efendi Karagözyan'ın at üzerindeki haline 
oldukça benzer ama ondan daha uzun, daha yaşlı 
ve daha kıvrak bir hali vardı. Geniş bir fesin 
altında, yarısı örtülmüş köşeli bir alnı, kalın, 
ciddi ve kalkık kaşları, iri, ayrık ve coşkulu 
gözleri, beyaz ve gür bıyıkları, aynı renkte ve 


51 Şenyurt, Oya, 2006, “İstanbullu Bir Aile, İki Saray Mimarı: Vasilaki 
ve Yanko İoannidis”, Arredamento Mimarlık, Sayı: 100493, ss. 126-127. 


gevşek yanakları ve oldukça da iri bir ağzı vardı. 
Kalınca boynu üzerindeki heybetli ve mağrur 

bir örtüyle kaplı kafası, eski bir Asyalı ve 
İstanbullu asaletiyle sağa sola dönüyordu. 

Yarı açık dudakları ve ağzı, her an aniden, 

“Ne var, dzo?' diye buyurmaya hazırdı adeta. 
Böyle bir durumda karşısındaki ricacı anında 
hürmetle cevap vermek zorundaydı. Amira 

o gün kukuletalı sade bir palto giymişti, kolasız 
yakası koyu renk bir kravatla sarılmıştı. Elinde de 
kırbaç görevi gören ince bir dal vardı. Bu duruş 
ve tavırlar, onun kadar büyük zenginliğe kavuşan 
ancak onun kadar etkili ve büyük bir isme sahip 
olamayan, bilgili ve becerikli halefi tarafından 
örnek alındı. 


Resmi bir tavırla Amira'yı selamlayanlarla 
birlikte ben de durdum ve ailemizle dünürlük 
bağları da olan, hakkında evimizde anlatılan 
samimi hikayelerin bugün bile yankılarının 
sürdüğü büyük süvariyi iki, üç dakika izledim. 
Evet! Garabed Amira'yı gördüm ve izledim, bir 
Anakarsis?? veya Plutarhos'un?? gözleriyle değil, 
fiziksel ve düşünsel ufku mahallesinin okulundan 
ve Arapzâde Tepesi'nden öteye geçmeyen bir 
çocuğun cesaretiyle. Ve kendi kendime 'oğlum' 
dedim, “Amira” buymuş. Tıpkı belki de şimdi bu 
satırları okuyanların dediği gibi.” 74 


Garabed Balyan, gençlik yıllarından itibaren, 
yetenekli bir tasarımcı kadar teknik konulara hakim 
usta bir mühendis olarak, uzunluk, yükseklik ve gölet 
hacmi bakımından en büyük Osmanlı hidrolik projele- 
rinden Bend-i Cedid (II. Mahmud Bendi) inşaatını 


52 Anakarsis, MÖ 6. yüzyılda yaşamış İskitli bir filozofdur. Doğduğu 
Karadeniz'in kuzey kıyılarından Atina'ya kadar seyahatleriyle tanınmış ve 
“barbar” filozof olarak ün salmıştır. 

53 Plutarhos ya da Mestrius Plutarchus (MS 46-120), “Paralel 
Hayatlar” başlığı altında topladığı, önemli Yunan ve Romalıların 
biyografileri ile bilinen bir filozof ve yazardır. 

54 Mırmıryan, Harutyun, 1901, Hin Orer u Ayt Orerun Hay 
Medzadunneru, 1550-1870 (Eski Günler ve Büyük Ermeni Aileler, 1550- 
1870), San Lazzaro Matbaası, Venedik, ss. 7-9. 


hayata geçirir. Taksim su dağıtım noktasından, 
başkente ve çevresine su sağlamaya yönelik hidrolik 
sistem, arazideki doğal çöküntülerin ya da küçük vadi- 
lerin ağızlarının tesviye havuzlarıyla donatılmış setlerle 
kapatılmasıyla oluşturulan bir dizi dikkat çekici bent 
yapımıyla geliştirilir. 

Erken çalışmaları, açık bir klasisizmle bir tür 
ampir konsept ile karakterize olur. Asal geometrik 
biçimlerin kullanıldığı ve büyük ölçüde bezemeden 
arındırılmış yüzeyler öne çıkar. Garabed Balyan'a 
atfedilen, sekizgen planı ile geleneksel türbe tipolojisine 
yakın, köşe pilastırları, kemerli pencereleri ve Pantheon'u 
tekrar eden kubbe dekorasyonu gibi klasik unsurlarıyla 
ampir üsluptaki 1840 tarihli II. Mahmud Türbesi 
önemlidir. Yunan-Roma ve Osmanlı referanslarını 
birleştiren, sebil, muvakkithane, hazire gibi farklı 
birimleri içeren tasarım, Divanyolu'nun anıtsal 
eksenini tamamlayan son prestijli yapıdır. Sultan 
Abdülmecid'in kızları Cemile ve Münire sultanlar 
için, 1856-1859 yılları arasında Salıpazarı'nda inşa 
ettiği, Çifte Saraylar adıyla anılan ve orta sofalarıyla 
dönemin tipik plan şemasını takip eden iki kargir 
sahil sarayı” ile Bezm-i Alem Valide Sultan ya da 
diğer adıyla Dolmabahçe Camisi, dönemin diğer 
örnekleridir. 

Garabed Balyan'ın proje portföyünü, 1841- 

1844 arasında fabrika ve kışla binaları oluşturur. 
1843'te bunların tamamlanması ve Dolmabahçe 
Sarayı inşasına başlanması ile pek çok farklı sanatkar, 
hizmet ve malzeme sağlayıcı ile beraber çalışılan 
önemli ve tek projeli farklı bir sürece girilmiş; bu 
çalışma düzenine yeni projeler ancak 1847'de eklene- 
bilmiştir. 1845'te Paris'ten dönen Nigoğos Balyan da 
babası Garabed ile beraber çalışmaya başlamıştır. 
1847-1850 arası dönemde Dolmabahçe Sarayı devam 
ederken, Nigoğos'un katılımıyla Hırka-i Şerif Camisi, 
Küçük Mecidiye Camisi, Tophane Saat Kulesi, Ihlamur 
Kasrı gibi önemli devlet projelerinin aynı anda inşa 
edildiği yoğun bir döneme tanıklık edilir. 


55 Cemile ve Münire sultanlar için tasarlanan saraylara ek olarak 
inşa olunan dairelerin Garabed Balyan tarafından hazırlanan planları, 
Başbakanlık Osmanlı Arşivleri'nde muhafaza edilmektedir. BOA. HH. 

İ. 32-23, 21 Zilkade 1275 (22 Haziran 1859). 
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Muhtemelen genç Nigoğos”un da katkısıyla 
klasisizm, Garabed”in daha geç uygulamalarında gözle- 
nebilecek, neo-barok bir espri ile zenginleşen kompozit 
bir üsluba dönüşür. Bu yaklaşım, geç Tanzimat döne- 
mine egemen olacak olan tarihselciliğe bir açılıştır.”” 
Balyanlar, dönemin Osmanlı müteahhitlik sisteminde, 
malzeme ve işgücü piyasasına hakim olarak öncelikli bir 
yere sahiptirler. Olasılıkla İtalyan asıllı İsviçreli Gaspare 
Fossati (1809-1883) ile kardeşi Giuseppe (1822-1891) 
ve İskoç William James Smith (1817-1891) gibi yabancı 
mimarlar da işlerini yürütebilmek için kendileriyle sık- 
lıkla işbirliği yapmak durumunda kalmışlardır.” 

Dini meselelere önem veren, amira elit sınıfının 
hayırsever ve saygın üyesi Garabed Balyan, cemaati 
içerisinde gücünü ve etkisini hissettirecek birçok kilise 
inşasına girişmiştir. Yerel cemaatlere hediye olarak 
sunulan ve masrafları karşılanan inşaatlar, Osmanlı 
millet sistemi içerisinde, modern ancak geleneklerine 
bağlı bir cemaat fikrini destekler. Bu kiliseler ayrıca, 
Avrupalı Katolik devletlerin yoğun misyonerlik 
faaliyetleri döneminde, kadim Ermeni değerlerini 
destekler niteliktedir. 

Garabed, Ermenice edebiyat çalışmalarını ve 
kitap basımını teşvik etmiştir. Bu hamilik, kendisine 
bir amira olarak cemaat nezdinde prestij kazandırırken, 
cemaati dini karakteri temel alarak yeniden tanımla- 
mada ve bu süreçte amiraları merkezde konumlamakta 
katalizör görevi görmüştür. Örneğin, Napoléon 
Bonaparte”ın Hristiyanlık ile ilgili düşüncelerini anla- 
tan, Conversations sur le Christianisme (Hristiyanlık 
Üzerine Sohbetler) kitabını, masraflarını üstlenerek 
Ermenice yayımlatır.”8 

Mıgırdiç Hırimyan'ın (Khrimian) Vaat Edilmiş 
Topraklara Davet (Hravirak Yergrin Avediadz) isimli, 
hacı gençlere Kudüs'ün kutsal mekânlarını anlatırken 


56 Batur, Afife, 1994, “Balyan Ailesi”, Dünden Bugüne İstanbul 
Ansiklopedisi, Cilt: 2, Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı, 
İstanbul, ss. 35-41. 

57 Kula Say, Seda, 2016, “19. Yüzyıl Tanzimat Dönemi İstanbul 
Mimarları Arasında William James Smith'in Yeri”, Sultan Abdülmecid'in 
Bir Mimarı: William James Smith, (Ed.) Afife Batur, İstanbul Büyükşehir 
Belediyesi Kültür AŞ. Yayınları, İstanbul, ss. 224-247. 

58 1866, La Turquie, Sayı: 275 / 21 Aralık 1866. 


Hristiyanlığın esaslarını da aktardığı kitabı, Garabed 
Amira'nın mali desteği ile 1851 yılında yayımlanır.” 
1893 yılında Ermeni Kilisesi'nin başı Katolikos 
(Gatoğigos) olacak “demir” lakaplı ruhani lider 
Hirimyan, kitapta isminin anılmasını istemeyen 
sponsoruna teşekkür mahiyetinde bir şiir ithaf eder. 
Van doğumlu Hırimyan, Ermenilerin yoğun olarak 
yaşadığı illerde, Doğu Anadolu ve Kilikya ile Karadeniz 
ve Kafkaslar'da yıllar süren uzun seyahatler gerçekleş- 
tirmiştir. Burada karşılaştığı Ermeni cemaatlerinin 
ekonomik, hukuki ve sosyal sorunlarını başkente 
detaylı raporlar şeklinde bildirmiştir. Hırimyan 
Raporları, Tanzimat reformlarının çoklukla ulaşama- 
dığı taşranın vergilendirme sistemini adil bir işleyişe 
oturtmaya çabalar. Bu süreçte, başkentten oldukça 
kopuk taşra Ermenilerini yakından tanır. Ermeni mil- 
letinin de facto politik lideri olarak konumunu, taşra 
Ermenilerinin sefaletini iyileştirmeye adar. İstanbul'un 
varlıklı Ermeni üst sınıflarının, taşradaki millettaşları- 
nın sorunlarına yönelik duyarsızlığından rahatsızdır. 

Hırimyan'ın taşra Ermenileri konusundaki 
hassasiyetini paylaşan Garabed Balyan, Nerses Khosrov 
Dadyan'ın Paris'te 1859 yılında Ermenice yayımladığı 
Nor Orliyani Pambagi Mışagutyun (New Orleans Pamuk 
Tarımı) kitabına destek olur. Dadyan, önsözde, maddi 
yardımı sayesinde kitabını basabildiği için Garabed 
Balyan'a teşekkür eder.“9 New Orleans Pamuk Tarımı 
kitabı, İstanbullu Ermenilerin, taşralı millettaşlarını, 
içerisinde bulundukları sefaletten kurtaracak alternatif 
ekonomik çözümler sunma arayışını yansıtan önemli 
bir girişimdir. 

Garabed Balyan, ölümünden önce, dini kurum- 
lara yönelik bağışlarına ilişkin vasiyetini düzenlemiştir. 
Şahsi mührüyle damgalı 12 Nisan 1859 tarihli vasiyet, 
el yazması üç kopya olarak hazırlanmıştır. Bir nüsha 
aileye, biri Eçmiyazin'deki Katolikos ve Rahipler 
Meclisi'ne, diğeri de İstanbul Ermeni Patriği ve Milli 
Merkez İdaresi'ne tasdik ettirilerek emanet edilir.“ 


59 1869, Manzume-i Efkâr, İstanbul, Sayı: 1022. Aktaran: 

Boğosyan, 1981. 

60 Dadyan, Nerses Khosrov, 1859, “Önsöz”, Nor Orliyani Pambagi 
Mışagutyun, (New Orleans Pamuk Tarımı), Paris. Aktaran: Boğosyan, 1981. 
61 1866, Jamanak, İstanbul, Sayı: 89, s. 81. 


Günümüze ulaşan iki nüshadan biri, Bedros Şirinoğlu 
bağışı olarak Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı 
Müzesi'nde, diğeri ise Erivan Madenataran'da, Mesrop 
Maşdots Tarihi Elyazmaları Araştırma Enstitüsü'nde“? 
muhafaza edilmektedir. (Resim 7) 

Garabed Kalfa Balyan, Yalova yakınlarındaki iyi 
gelir getiren verimli çiftliğini ve İstanbul Silivrikapı'da 
bulunan arsasını, bir ruhban okulu (Jarankavorats 
Okulu) ve yatılı kız okulu kurmak için vakfetmiştir. 
İstanbul'da inşa edilmesini istediği bu okul ve birimle- 
rin maddi manevi denetiminin Kudüs (Hagopyants 
Ator) Ermeni Patrikliği tarafından üstlenilmesini ve 
ilgili idari kurumları istedikleri yerde kurabileceklerini, 
yani yönetimi onlara bıraktığını belirtir. Bu uzak dene- 
timin kiliseler arası birlik ve beraberlik için önemli ola- 
cağı özellikle vurgulanır. Vasi tayin edilen idare, mülk- 
lerin yönetimini Armaş Manastırı'na teslim eder. 1866'da 
mülklerin verimli işletilmediğini gören Garabed, yöne- 
timini Kudüs Ermeni Patrikhanesi”ne devreder.9 

Garabed Amira, 15 Kasım 1866 tarihinde kalp 
krizi geçirerek hayata veda eder. Masis gazetesi vefat 
haberini verir: “Üzüntüyle bildiririz ki hâssa mimarı 
Garabed Balyan hazretleri, bu gece Beşiktaş'taki evinde, 
birkaç ahbabıyla keyifli ve normalden daha coşkulu 
bir muhabbet içindeyken aniden vefat etmiştir.” ο΄ 
Görkemli bir cenaze alayıyla Beşiktaş Ermeni 
Mezarlığı'na, birkaç yıl önce vefat eden oğlu 
Nigoğos Balyan'ın yanına defnedilir. 

Garabed Amira Balyan iki kere evlenmiştir. 

1842 yılında, bir doğum esnasında vefat eden eşi 
Nazeni (Babayan) ile evliliğinden on çocuğu olmuştur. 
Bunlardan Nigoğos, Sarkis, Hagop, Krikor, Simon ile 
Andon aile atölyesinde görev almışlardır. Elbis Hanım 
ile evli Andon Bey (1825-1899), dindar ve sanatçı 
kişiliği ile tanınır. Yermone Hanım ile evli Krikor ise, 
aile atölyesi ile gerektiği kadar ilgilenmemiştir. Kızları, 


62 Madenataran, Mesrop Maşdots Tarihi Elyazmaları Araştırma 
Enstitüsü, Arşiv Departmanı, Katolikosluk Arşivleri, Klasör no: 243, Belge 
no: 218, Erivan. 

63 Dönemin İstanbul Ermeni gazeteleri, örneğin Masis (1866 yılı 
741, 742 ve 746. sayılar) ile Punç (1866 yılı 1211. sayı) vasiyete geniş yer 
ayırmıştır. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

64 1866, Masis, Sayı: 61 / 15 Kasım 1866. 
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(7) Garabed Amira Balyan'ın vasiyetnamesi. Belgede Garabed Balyan'ın 
yanı sıra Andon, Sarkis, Krikor, Hagop ve Simon Balyan'ın mühürleri yer alır. 


Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı Müzesi. 
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Eftik, Yazıcıyan ile evli İsguhi ve Barutçubaşı Simon 
Dadyan ile evli Soğome”dir (1834-1913). Garabed 
Balyan, eşi Nazeni'nin vefatından sonra Maritsa 
isminde dul bir kadınla ikinci evliliğini yapar. Simon 
ve Sofi (Sophig) isminde iki çocuğu daha olur. Sofi, 
Kevork Amira Papazyan”ın oğlu Harutyun ile evlenir. 

Beşiktaş Ermeni Mezarlığı”nda Garabed Balyan”ın 
mezarı, 1887 yılında mezarlığın duvarlarının yıkılarak 
bahçeye dönüştürülmesi ve buraya yeni defin yapılma- 
ması kararına ilişkin padişah fermanı sonucu yıllar 
geçtikçe metruk hale gelen alan içerisinde kalmıştır. 
1950'li yıllarda Beşiktaş Ermeni Mezarlığı'nın kamu- 
laştırılarak istimlak edilmesi sonrasında kaybolan 
Garabed Balyan'ın mezar taşının, istimlak öncesinde 
1958 yılında Berc Erziyan tarafından çekilen fotoğrafı, 
Pars Tuğlacı tarafından artık yerinde olmadığı belirtile- 
rek yayımlanmıştır. Garabed Balyan'ın mezar taşı, 
2015 yılında, İstanbul Büyükşehir Belediyesi'ne ait 
Kartal'da yer alan bir şantiye alanında, beraberinde 
1832'de vefat eden Barutçubaşı Simon Amira Dadyan'a 
ait mezar taşıyla birlikte şans eseri bulunmuştur. 
Kartal'da yıllar sonra ortaya çıkan Garabed Balyan'ın 
mezar taşı, Üsküdar Bağlarbaşı Surp Haç Ermeni 
Mezarlığı'nda yer alan aile mezarının yeniden 
düzenlenmesinde, ailenin diğer üyelerinin yanına 
yerleştirilmiştir.“” 


65 Krikor Amira ve Sarkis Balyan”ın yanı sıra Krikor Amira'nın kızı 
Sopya Serveryan, Garabed Amira Balyan'ın kizi İsguhi Yazıcıyan (1832- 
1854), Nigoğos Balyan'ın kızı Maryam Balyan (6. 1854), Andon Bey 
Balyan'ın karısı Elbis Balyan (1835-1885) da Üsküdar Bağlarbaşı Surp Haç 


Ermeni Mezarlığı'ndaki aile mezarlığında gömülüdür. 


GARABED BALYAN'IN 
S een 
EGITIMI 

Balyan Ailesi'nin ilk iki kuşağındaki mimarların 
eğitimi hakkında yeterli bilgimiz olmasa da, birçok 
amira ailesinde olduğu gibi, evde özel eğitim ile 
yetiştirildiklerini, mimarlık mesleğini de geleneksel 
usta-çırak ilişkisiyle, uygulamalara dahil olarak 
öğrendiklerini öngörmek yanlış olmayacaktır. 

Garabed Balyan'ın çocukları, ailenin eğitimini 
kısmen de olsa takip edebildiğimiz ilk üyeleridir. 
Çocuklar, vaftiz belgelerine “Cardarabedyan” olarak 
kaydedilmişlerdir.*“ Ermenice “mimar” anlamına 
gelen “cardarabed” kelimesine dayanan bu tanımlama, 
“mimarın oğlu” anlamına gelir. Ailenin yeni neslinin 
üyeleri, doğumlarından itibaren mimarlık mesleğiyle 
ilişkilendirilmişlerdir. 

Nigoğos, Sarkis, Hagop ve belki de daha küçük 
yaştaki Simon, ilk öğrenimlerini Bağlarbaşı'ndaki evle- 
rine gelen özel öğretmen Krikor Zakaryan ile görürler.“ 
Zakaryan'ın Balıklı Ermeni Mezarlığı'nda yer alan 
mezar kitabesindeki yazıt, Balyan kardeşlerin eğitimin- 
deki rolünün önemine atıfta bulunur. (Resim 8) Tüm 
ömrünü eğitime vakfeden Zakaryan'ın mezar yazıtında 
sadece, gençlik dönemine ait, Garabed Balyan'ın 
çocuklarının özel öğretmeni olarak hatırlanıyor olması, 
ailenin Zakaryan'ın kariyerindeki yeri kadar, Ermeni 
cemaati nezdindeki öneminden de kaynaklanıyor olma- 
lıdır. Zakaryan'ın aydın kişiliğine atfen, defne yaprakla- 
rından bir çelenk ile iki açık kitap, hokka ve tüy kalem 
kabartmasının yer aldığı mezar metni şöyledir: 


“Avak oğlu (Avakyan) Krikor Zakaryan 
Temiz yapılı baba, evine bağlı 


66 Kevork Pamukciyan tarafından saptanan, Üsküdar Surp Haç ve 
Beşiktaş Surp Asdvadzadzin kiliseleri vaftiz kayıtlarında, Andon ve Nigoğos 
Balyan'ın çocukları için de aynı ifade kullanılmıştır. Boğosyan, 1981. 

67 1880, Masis, Sayı: 2825. Aktaran: Boğosyan, 1981. Krikor Zakaryan, 
sonrasında Berberyan Mektebi'nin riyaziye muallimi olacaktır. Pamukciyan, 


2003b, s. 383. 


Garabed Amira Balyan'ın hanesinin muallimi 
Doğumu 1820 Tokat, Ölümü 1892 İstanbul 
Burada yatmaktadır.” 


Garabed Balyan, çağının gereksinmelerini 
önceden farkederek oğullarını ilk öğrenim sonrasında 
örgün eğitime yönlendirmiştir. Tanzimat ile beraber 
gelenek çözülmekte ve koşullar değişmektedir. 
Deneyime dayalı mesleki hazırlığın yerini akademik 
eğitime bırakması, sonraki kuşağın kariyerlerini 
belirleyecek önemli bir değişime imkan tanır. Mesleki 
anlayış kalfadan mimara evrilirken, akademik öğrenim, 
Nigoğos ve Sarkis'in yalnız mesleki formasyonunu 
değil, motivasyonlarını da önceki Balyan kuşağından 
farklı bir yönde belirleyecektir. Örneğin, girişimci, 
müteahhit ve üretiminde Batı ile ilişkilerinin büyük 
payı olan Sarkis ile karşılaştırıldığında Krikor Balyan, 
yetenekli ama performansını hem mesleği hem coğraf- 
yasıyla sınırlamış geleneksel bir mimar profili çizmek- 
tedir.“ Garabed Balyan'ın oğulları için öngördüğü 
akademik eğitimin adresi, mimarlık eğitiminin uzun 
yıllar önce kurumsallaştığı Paris'tir. 

Balyan kardeşlerin Paris'i, Louis Philippe ve 
III. Napolyon dönemindeki yoğun kentsel dönüşümün 
yaşandığı döneme karşılık gelir. Şehircilik anlamında 
olduğu kadar mimarlık alanı söz konusu olduğunda da 
Paris, merkezi biçimde yürütülen mimarlık faaliyetleri 
için mutlak modeldir. Entelektüel olduğu kadar ekono- 
mik anlamda da Batı dünyasının merkezi görülen 
şehrin deneyimini gözlemleyebilmek, kamusal görü- 
nürlük arayışındaki iktidar pratikleri kadar, Tanzimat 
rejiminin bürokratik yapıdaki dönüşümünün mimari 
anlamda nasıl karşılık bulacağı sorusuna yanıt verebil- 
mek için kaçınılmazdır. Paris modeli, Tanzimat bürok- 
ratlarının sıkça dile getirdikleri geri kalmışlık söyle- 
mine bir karşı tez ve ilham kaynağı olarak kabul görür. 
Osmanlı bilgini ve düşünürü Hoca Hasan Tahsin 
(1811-1881), şöyle yazar: 


“Paris'e git ey efendi akl-ü fikrin var ise, 
Âleme gelmiş sayılmaz gitmeyenler Paris'e.” 


68 Batur, 1994, ss. 35-41. 


(8) Nigoğos, Sarkis ve Hagop Balyan'ın özel öğretmeni Krikor Zakaryan'ın 


Balıklı Ermeni Mezarlığı'nda yer alan, Ermenice, “Garabed Amira Balyan'ın 


hanesinin muallimi” ibareli mezar taşı. Fotoğraf: Arsen Yarman 
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Ermenice kaynaklara göre, Nigoğos ve Sarkis 
Balyan'ın ilk Paris yolculuğu 1842 yılında gerçekleşir. 
Kendilerine, Avrupa fabrikalarında incelemeler yapmak 
üzere İngiltere ve Fransa'ya bir seyahat düzenleyen, 
Balyanlar ile akrabalık ilişkisi olan ve Garabed Balyan 
aracılığıyla birçok sanayi tesisi projelendiren Barutçubaşı 
Hovhannes Amira Dadyan ve oğulları eşlik eder. Dadyan, 
Garabed Balyan'ın tasarladığı İzmit Çuhahanesi'ne 
makine ve teçhizat alımı yapmak üzere Londra'ya 
gitmektedir. Gugas Baltazaryan tarafından İzmir'de 
yayımlanan Arşaluys Araradyan (Ararat Şafağı) dergisi, 
9 Ekim 1842'de şöyle yazar: 


“Saray Barutçubaşı Hovhannes Amira Dadyan, 
Çarşamba günü, Sésostris isimli Fransız buharlı 
gemisiyle İzmir'e vardı. İki oğlu da Ağa'nın 
yanındaydılar. Ayrıca hâssa mimarı Saygıdeğer 
Garabed Ağa'nın oğlu Nigoğos Ağa da onlarla 
birlikteydi. Nigoğos Ağa, mimarlık okumak 
üzere Paris'e gitmektedir.” 6? 


Kumkapı Bezciyan Mektebi İtalyanca hocası ve 
Üsküdar Cemaran'da Riyaziye Kürsüsü başı, tanınmış 
Müderris ve Muharrir Haçadur Bardizbanyan (1809- 
1856), Nigoğos ve Sarkis Balyan için Paris'te mürebbi 
konumunda kendilerine destek olur.” Krikor Balyan'ın 
erkek kardeşi Bedros Ağa Balyan'ın iki oğlundan 
Harutyun'un (1823-1851) da aynı dönemde Paris'te 
tıp okuduğu bilinmektedir.” Ancak yakın bir akrabanın 
varlığına rağmen, Balyan kardeşlere eşlik edecek bir 
mürebbiye gerek duyulmuş olmalıdır. 

Nigoğos, 1843-1845 yılları arasında Collége 
Sainte-Barbe'da eğitim görmüştür. Ecole preparatoire 
olarak yüksek okula devam etmek isteyen öğrencileri 
hazırlayan, özel ve saygın bir orta öğrenim kurumu 


69 1842, Arşaluys Araradyan, Sayı: 107 / 9 Ekim 1842. Aktaran: 
Boğosyan, 1981. 

70 Pamukciyan, 2003b, s. 100. 

71 Paris'te tıp eğitimi alan ilk Osmanlı Ermenisi Harutyun Balyan, 
1841 yılında başladığı eğitimini tamamlamak üzereyken vefat eder, 
Pére-Lachaise Mezarlığı'na gömülür. Yarman, Arsen, 2014, Ermeni Etibba 
Cemiyeti (1912-1922) Osmanlı'da Tıptan Siyasete Bir Kurum, Tarih Vakfı 


Yurt Yayınları, İstanbul, s. 173. 


niteliğindeki College Sainte-Barbe”a öğrenciler, seçme 
sınavıyla kabul edilir. Geometri, aritmetik, trigono- 
metri, tasarı geometri-teknik resim dersleri gibi bilim- 
sel eğitimi ile öne çıkar. Nigoğos ve Sarkis'in burada 
öğrenim gördüğü 1840'lı yıllar, Labrouste Ailesi üyesi 
üç erkek kardeşin, okulu hem pedagojik hem mimari 
anlamda tamamen dönüştürdüğü döneme karşılık 
gelir. 1838'den itibaren okulun yöneticiliğini yapan 
Pierre Victor Alexandre Labrouste, eğitim programının 
baştan aşağı yenilendiği ve daha sonra birçok eğitim 
kurumu tarafından örnek alınacak kapsamlı bir 
reforma girişir. Sağlam bir eğitimin, buna uygun 
nitelikli binalarda verilebileceği inancıyla, öncelikli 
hedefi yeni okul yapılarının inşasıdır. Bu amaçla, 
mimar olan iki kardeşini görevlendirir. Théodore 
Labrouste, 1841 ve 1845 yıllarında, kolejin geniş 
kompleksine yeni binalar ekler. Ailenin en önemli 
üyesi, 19. yüzyıl Avrupa mimarlığının saygın ismi 
Henri Labrouste (1801-1875) ise, 1838'de, okula bağlı 
eski Sainte-Geneviéve Kütüphanesi'nin mimarı olarak 
atanır. 85 metre uzunluğundaki neo-klasik cephesi ile 
dönemin en önemli mimari yapıtlarından olan kütüp- 
haneyi, 1843-1850 yılları arasında tasarlayarak inşa 
eder." Kemer dizisi, yalın duvarları ve klasik ağırbaşlılı- 
ğıyla yapı, tüm dünyada büyük ilgi görür. Alman 
rundbogenstil ve sonrasında Amerika kıtasında Henry 
Hobson Richardson, McKim, Mead & White gibi 
mimarlar, bu yapıttan ilham alırlar. Kütüphane, 
Balyan kardeşlerin Sainte-Barbe'a devam ettikleri 
dönemde, kampüs içerisinde inşa halindedir. 
Sainte-Barbe'ın Balyan kardeşlerin üzerinde iki 
önemli etkisi vardır. Bunlardan ilki, burada aldıkları 
desen derslerinin, ileride mimari projelerinin temsilinde 
hem teknik hem sanatsal yönden çağdaşları Osmanlı 
çizim örneklerinden tamamen ayrışacak nitelikte ürün- 
ler ortaya koymalarını mümkün kılmasıdır. İkinci önemli 
etki, seçkin talebeleri ile bilinen okulda, kariyerleri 
boyunca yararlanacakları uluslararası ilişkiler ağının 
parçası olabilmeleridir. Burada eğitim gören İstepan 
Oskanyan ve Artin (Harutyun) Dadyan gibi aydın ve 
diplomat Ermeni Osmanlılar ile ileride Nigoğos'un oğlu 


72 Lainé, Brigitte, 2007, Dessins d’ élèves du collège Sainte-Barbe, s d 1849- 
1855, 20 Fi 1-103, Direction des services d'Archives de Paris, Paris, ss. 11-13. 


Levon Balyan'a hamilik yapacak, 19. yüzyıl Fransız ede- 
biyatının en önemli isimlerinden Théophile Gautier'in 
akrabası Donon ile dostluk bu sayede başlayabilmiştir.7? 

Collége Sainte-Barbe yöneticisi Labrouste'a, 
Dadyanlar'ın talebi üzerine, 1846 yılında, dördüncü 
dereceden Nişan-ı Âli verildiğini biliyoruz. 

Ancak ağır ve sancılı bir hastalığa yakalanan 
Nigoğos, Paris eğitimini yarıda kesmek zorunda kal- 
mıştır. Yakın dostu Dr. Nahabed Rusinyan (1819- 
1876) şöyle yazar: 


“Genç Nigoğos bir buçuk yıldır Saint- 

Barbe'da bulunuyordu ki bir gün ağzından 

çok miktarda, bir leğeni dolduracak kadar 

kan gelmeye başladı. Okul müdürü Labrouste 

ve Haçadur Bardizbanyan, hemen Paris'in 

altı ünlü doktorunu getirdiler. Hepsi de 
hastanın birkaç günlük ömrü kaldığını söylerler. 
Ciğerinde çukurlar oluşmuş, verem hızla ilerliyor. 
Bu ümitsiz cevap üzerine Labrouste, meşhur 
Doktor Bouillet'i çağırır. Tahliller sonucunda 
zannedilenin aksine verem olmadığı, akciğerinin 
altındaki bir damarın yırtıldığı teşhis edilir. 
Hastadan çok miktarda kan alınarak tedavi 
edilir. Nigoğos yavaş yavaş iyileşir...” 74 


Hayasdan gazetesinin 1846 yılına ait 3. sayısından 
anlaşıldığı kadarıyla Nigoğos Bey, 1845'te İstanbul'a 
döner. Sarkis de ağabeyi ile geri gelmek zorunda kalır. 

19. yüzyıla ait birçok Ermenice kaynakta, Nigoğos 
Balyan'ın Ecole des Beaux-Arts'da okuduğu yazılmış, 
bu bilgi sonrasında sıklıkla tekrar edilmiştir. Konuyu 
çalışan Aygül Ağır kadar,” bu araştırma için yapılan 
arşiv taramalarına göre de Nigoğos Balyan'ın ismi, 
Ecole des Beaux-Arts kayıtlarında yer almamaktadır.” 


73 Wharton, Alyson, 2016, “The Balyan Family and the Linguistic 
Culture of a Parisian Education”, International Journal of Islamic 
Architecture, Cilt: 5, Sayı: 1, ss. 39-71. 

74 1893, Hayrenik, İstanbul, Sayı: 404. Aktaran: Boğosyan, 1981. 
75 Ağır, Aygül, 2005, “Balyanlar'ın Eğitimleri Üzerine Notlar”, Afife 
Batur'a Armağan. Mimarlık ve Sanat Tarihi Yazıları, Literatür Yayınları, 
İstanbul, ss. 65-70. 

76 Archives de l'École Nationale Supériore des Beaux-Arts (AJ52 1a 


Sıklıkla ifade edilen iddiaya bir yanıt, günümüzde 
Paris, Archives Académie d'architecture'de muhafaza edi- 
len iki fotoğrafla verilebilir. Nigoğos, Dolmabahçe Sarayı 
inşaatının sonlanmasına yakın, yapının James Robertson 
(1813-1881) tarafından 1853 yılı civarında çekilen iki 
fotoğrafını, öğretmeni Labrouste'a armağan olarak gön- 
derir. (Resim 9, 10) Fotoğraflar üzerinde yer alan ithaflar, 
Nigoğos'un Labrouste'un atölyesinde yetiştiği ve İstanbul'a 
dönüşünden sonra öğretmeni ile iletişimde kaldıkları 
konusunda şüpheye yer bırakmayacak kadar açıktır: 
“Bay H. Labrouste'a, öğrencisinden saygıyla. N. Ballian.” 

19. yüzyıl Avrupa mimarisini derinden etkilemiş 
Labrouste, Ecole des Beaux-Arts mezunudur. 1828'de 
Prix de Rome ile gittiği Roma'da, pansiyoner olarak 
kaldığı Villa Medici'de hazırladığı, Paestum'da yer 
alan Nettuno Tapınağı rölövesini okuluna gönderir. 
Çalışmada, tapınağın daha önce çizilen rölövelerinden 
farklı olarak sadece oranlar değişmemiş, ilk kez renk de 
kullanılmıştır. Antik yapılarda renk unsurunun varlığı- 
nın henüz bilincinde olmayan Paris kurumuna gerçek- 
leştirilen sunum sonucunda, Beaux-Arts sekreteri 
Quatremére de Quincy ile Labrouste arasında, basına 
yansıyacak kadar büyük bir polemik yaşanır. Öğrenci- 
kurum çatışması sonucunda Labrouste, Beaux-Arts eği- 
timinin geleneksel yaklaşımına tepki duymaya başlar. 
Arkeolojiye tavizsiz bağlanan mimari üsluplar konu- 
sunda bir esneklik elde etmeyi hedeflemektedir. 1830 
Devrimi'nin hemen ertesinde Paris'e dönüşünde, ben- 
zer pedagojik sebeplerle Beaux-Arts atölyesinden ayrılan 
birkaç öğrencinin teşvik edici mektubu üzerine, aynı 
kurumda eğitmen olarak çalışmak yerine, serbest olarak 
eğitim vermeye karar verir. Villa Medici döneminden 
itibaren yakın dostu olan Félix Duban ile biraraya gele- 
rek, 25 yıl boyunca eğitim vereceği, yapının ana işlevi- 
nin ve strüktürün komposizyonu biçimlendirdiği bir 
anlayışın savunulduğu bağımsız bir atölye kurar. 
Nigoğos Balyan'ın adı Beaux-Arts öğrenci listesinde yer 
almadığına göre, Archives Académie d'architecture'de 
muhafaza edilen iki fotoğraf ışığında, en azından bir 
süre, buradan ayrılan Henri Labrouste'un bağımsız atöl- 
yesinde eğitim gördüğü söylenmelidir. 


1415), Inventaire par Brigitte Labat-Poussin, Paris, Centre Historigue des 


Archives Nationales, 1998. 
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(9) Dolmabahçe Sarayı Hazine Kapısı'nı gösteren, Fransızca, 

“Bay Henri Labrouste'a, öğrencisinden saygıyla. Nigoğos Balyan.” 

(à Monsieur H. Labrouste, hommage respectueux de son éléve. N. Ballian.) 
ithaf yazılı fotoğraf, yaklaşık 1853 yılı. Fotograf: James Robertson 
AAA, Yvonne Labrouste bağışı, Kasım 1982, Envanter No: 71. 


m ta N a 


——. M 


(10) Dolmabahçe Sarayı Muáyede Salonu'nu gösteren, Fransızca, 
“Bay Henri Labrouste'a, öğrencisinden saygıyla. Nigoğos Balyan.” 

(à Monsieur H. Labrouste, hommage respectueux de son élève. N. Ballian.) 
ithaf yazılı fotoğraf, yaklaşık 1853 yılı. Fotograf: James Robertson 
AAA, Yvonne Labrouste bağışı, Kasım 1982, Envanter No: 72. 
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İki fotoğrafın resmettiği Hazine Kapı ve Muâyede 
Salonu, Krikor Odyan'ın Nigoğos'un ölümü üzerine 
Meğu”de yayımladığı makalesi gibi çok sayıda Ermenice 
kaynak tarafından, Dolmabahçe Sarayı kompleksinin 
tasarımı Nigoğos'a atfedilen bölümlerini göstermesi 
açısından ayrıca anlamlıdır. Dahası, Batı karşısında 
sürekli olarak öğrenci-takipçi konumunda olan Osmanlı 
aydını, ilk kez bu edilgen konumdan sıyrılarak etkin, 
eşit bir düzeye çıkabilmiştir. 

Labrouste'un Duban ile birlikte ortaya 
koyduğu çizgi, atölyeleri çevresinde, gerçek anlamda 
bir “rasyonalist ekol” oluşmasına zemin hazırlar. 
Tasarımın dürüstlüğüne, strüktür ve dekorasyon 
anlayışının birlikteliğine, işlevin tasarımda belirleyicili- 
gine kadar modernizmi hazırlayan önemli tutumlar, 
bu atölyeden mezun gençler elinde şekillenerek 
yaygınlık kazanacaktır. 

1875 yılında Paris'te yayımlanan bir güzel sanat- 
lar yıllığında,” Ecole des Beaux-Arts ya da bağımsız 
atölye ayırdedilmeden, Labrouste atölyesine devam 
eden önemli öğrencilerin listesi verilmiştir. Aralarında 
Nigoğos Balyan'ın da yer aldığı listeye göre çok 
sayıda önemli, uluslararası mimar beraber yetişmiş 
ve Dresden, İzmir, İstanbul ve Cezayir'e kadar, eğit- 
menleri Labrouste'un fikirlerinin yayılmasına olanak 
sağlamışlardır: Strazburg Katedrali'ni restore edecek 
Gustave Klotz; Notre Dame de Paris Katedrali ve Sainte 
Şapeli restorasyonlarından sorumlu Jean-Baptiste- 
Antoine Lassus; Baron Georges Eugene Haussmann ile 
Paris'in kentsel dönüşümünde işbirliği yapacak Jean- 
Pierre Barillet-Deschamps; Moulins Katedrali ve Saint- 
Germain-en-Laye Şatosu restorasyonlarının mimarı 
Eugene Millet; Fransa piskoposluk yapıları genel 
müfettişi ve Architecture civile et domestigue au Moyen- 
Age et âla Renaissance kitabının yazarı Aymar Verdier; 
Fransa tarihi yapıları genel müfettişi Emile 
Boeswillwald; demiryolları mimarı Max Berthelin; 
Troyesli Bay Bailly; İzmirli Jacob (Hagop) Melik; 
Cezayir Konstantin'den Viala de Sorbier; Dresden'den 
Othomai Glockner; Vésinet ve Vincennes Imparatorluk 
Barınaklarının mimarı Eugene Laval; Neuilly Belediye 


77 1875, Annales de la Société libre des Beaux-Arts, Paris, Sayı: Ocak- 
Mart 1875, ss. 44-45. 


Binası'nın mimarı Jules Charles Simonet; Hospice de 
Vernon mimarı Joseph Louis Delbrouck; Peru'dan 
Bay Mimay ve İstanbul'dan Bay “Ballian”. 

Nigoğos Balyan haricinde, Labrouste'un öğrencisi 
olarak eğitim gören tek Osmanlı mimarı, listede Mélick 
ismiyle kayıtlı Hagop Melikyan'dır (Mélikian). Bazı kay- 
naklara göre Van doğumlu olan Melikyan (1817-1887), 
1840 yılında Ecole des Beaux-Arts'dan mezun olduktan 
sonra/? İstanbul'a dönüşünde, Tanzimat döneminin 
önemli sarraflarından, Sadrazam Mustafa Reşid 
Paşa'nın himayesindeki Mıgırdiç Amira Cezayirliyan'ın 
(1805-1861) Pera'daki pek çok binası ile Yeniköy'deki 
yalısı gibi mülklerinin mimarı olur. Melikyan, 1855 
Paris Uluslararası Sergisi'nin ana binası Palais de 
l'Industrie içerisinde yer alan Osmanlı bölümünün 
teşhirini düzenler. Ardından Bükreş'e yerleşir. 1887 
yılında Paris'te vefat eder. Melikyan başta olmak 
üzere Labrouste atölyesine dahil isimler, Balyanlar'ın 
tasarım ve inşaatlarında faydalanacakları uluslararası 
ilişkiler ağının oluşmasında etkili olacaktır. Bu 
kitabın “İmparatorluk için Dekorasyon” bölümünde 
detaylı biçimde ele alınan, Melikyan'ın Cezayirliyan 
Yalısı için Paris'ten İstanbul'a getirdiği ekibin üyeleri 
Pierre-Victor Galland (1822-1892) ve Léon Parvillée 
(1830-1885) gibi isimler, Balyanlar dahil olmak üzere 
19. yüzyıl Osmanlı mimarlığının önemli aktörleriyle 
işbirliği içerisinde üretimde bulunacaklardır. 

Osmanlı Tanzimat mimarlığına büyük 
etkisi olan Labrouste atölyesi, Beaux-Arts'ın 
geleneksel programını geliştirir ve gereksiz zaman 
kaybı olarak düşündüğü pratiklerden arındırır. 
Labrouste atölyesi programı elimizde bulunmamaktadır. 
Ancak öğrencilerin kaleme aldığı tanıklıklardan, 
farklı işlevlerin hiyerarşik olarak düzenlendiğini 
ve ana işlevin genel kompozisyona hakimiyeti 
üzerinde durulduğu bilinmektedir. Üslup, Beaux-Arts'da 
gözlemlenen merkezi önemini sürdürür. Üzerinde 
durulan iki önemli nokta, ileride modernizmin 
düsturu olacak, yapının işleve göre şekillendirilmesi 
ve dekorasyonun strüktür ile ilişkili olması ilkeleridir. 


78 Penanrun, David de, vd. 1907, Les architectes élèves de l'École des 
beaux-arts, 1793-1907, İkinci Baskı, Librairie de la Construction moderne, 


Paris, s. 21. 


Tasarımın sağlamlığı, kütle düzeninden çok, malzeme 
birlikteliklerine dayandırılmıştır.”? Labrouste, detayları 
sıkı sıkıya arkeolojiye bağlayan üsluplara akademik 
yaklaşımı esnekleştirmeyi başarır. Katı bir akademiz- 
min hakim olduğu 19. yüzyıl ortasında, akademik 
dogmanın klasik ve tarihselci duruşuna üç önemli 
noktayı ilave eder: Strüktür, ışık ve bağlam. 

Nigoğos Balyan'ın çizgisi, Beaux-Arts ile 
ilişkili ancak bu kuruma tepkili Henri Labrouste'un 
alternatif eğitim programı ve mimarlık felsefesi ile 
şekillenmiştir. Labrouste mimarlığında yuvarlak 
kemerin belirleyici bir tasarım öğesi olarak kullanımı, 
antik mimari yapıtların rölövelerine dayanan 
Beaux-Arts eğitimi ile yerleşmiştir. Kariyeri boyunca 
kemer, tasarımlarında dış duvar ile iç mekân, 
ışık ile gölge ilişkilerini belirleyen ana mimari 
öğedir. Bu yaklaşım özellikle Paris Sainte-Geneviéve 
Kütüphanesi tasarımında öne çıkar. Dolmabahçe 
Sarayı inşaatının devam ettiği yıllarda Labrouste, 
Paris'te kütüphanenin tasarım ve inşasıyla ilgilenmek- 
tedir. Nigoğos Balyan'ın özellikle Küçük Mecidiye 
Camisi'nde ortaya koyduğu, çok katmanlı silmeleriyle 
pencere söveleri ve kemerlerin sağır duvarla birlikteli- 
£iyle tanımlı clair-obscur düzeni, elbette Labrouste 
atölyesi deneyimiyle ilişkilidir. Küçük Mecidiye, 
Labrouste'un öğretilerine en çok yaklaşan örnektir. 
Kemer kullanımı, Dolmabahçe Sarayı Muâyede 
Salonu kütlesinde de belirleyici konumdadır. 

Dekor söz konusu olduğunda ise Nigoğos'un 
çizgisi, Labrouste'un rasyonalist anlayışından çok, 
romantik bir tutuma karşılık gelir. 

Nigoğos ile Paris'ten ayrılan Sarkis Balyan, bir 
süre sonra, eğitimine devam etmek üzere geri döner. 
Garabed Ütücüyan'a göre, “8 Eylül 1848'de, Fransız 
Lycurgue gemisiyle on beş Ermeni genci, okumak 
için Paris'e giderler."*! Bu grup arasında Sarkis de 
yer almaktadır. 


79 Bresler, Henri, 2002, “Le Lezioni dell'allievo e del Maestro", Henri 
Labrouste, a cura di Renzo Dubbini, Electa, Milano, ss. 207-221. 

80 Labrouste, Henri, vd., 2012, Labrouste (1801-1875) Architecte. La 
Structure Mise en Lumiere, Éditions Nicolas Chaudun / Cité de l'architecture 
& du patrimoine, Paris, s. 79. 


81 1896, Masis, Sayı: 3; 1901, Intartsag Dertsuyts, s. 233. 


(1 Sarkis Balyan, Paris, College Sainte-Barbe'in 1848-1849 


öğretim dönemi öğrenci İistesinde 111 öğrenci numarası ve “Ballian” ismi 
ile kayıtlıdır. College Sainte-Barbe'ın öğrenci dosyası / öğrenci kayıtları, 


D50Z 6 ve D50Z 85, AP. Çoğaltım: Büke Uras 
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(12) Paris”te yer alan École Centrale des Arts et Manufactures'ün 
1849-1850 öğretim dönemine ait okul kayıtlarında Sarkis Balyan, 

3 numaralı sınıfa devam eden “Ballian” ismiyle kaydedilmiştir. 

École Centrale des Arts et Manufactures, Listes d'élèves par Années 
et Promotions (Yıllara ve Sınıflara göre Öğrenci Listeleri), 1829-1855, 
20170270/791, AN. Çoğaltım: Büke Uras 
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Paris, Archives Nationales'de, sadece Sarkis 
Balyan'ın kimlik bilgilerini içeren, Fransızca ve 
Ermenice olarak iki dilde hazırlanmış, 24 Ekim 1848 
tarihli École des Beaux-Arts'a başvuru niteliğinde bir 
belge mevcuttur.?? Bu belgenin sadece bir başvuru 
niteliğinde olduğu ve Sarkis Balyan'ın aynı yıl College 
Sainte-Barbe'in Ecole Preparatoire sınıfına kaydolduğu 
bilinmektedir. 1848-1849 öğrenci listesinde, 111 
öğrenci numarası ile kayıtlı “Ballian”, Sarkis Balyan 
olmalıdır. (Resim 11) 1849-1850 öğretim yılı öğrenci 
listesinde ise “Ballian” ismi yer almaz.55 

Nitekim Sarkis, 1850 yılında öğrenimine Ecole 
Centrale des Arts et Manufactures”de devam eder. 
Arşaluys Araradyan,*^ aynı yıl kendisinden, École 
Centrale'de okuyan bir öğrenci olarak bahseder. 

Paris Archives Nationales'de yer alan 1850'li yıllara 

ait Ecole Centrale des Arts et Manufactures öğrenci kayıt 
listelerinde ismi “Ballian” olarak yer almaktadır. Ancak, 
hakkında verilen yorumlar olumsuzdur, devamsızlığı 
fazladır. Okulu sık sık bırakarak İstanbul'da uzun süreli 
kaldığı anlaşılmaktadır. Bu varsayımla tutarlı şekilde, 
1852'de Masis gazetesinde çıkan bir habere göre: 


“Hâssa mimarı Garabed Amira'nın oğlu 

Sarkis Ağa Balyan, birkaç ay önce ailesini 
ziyaret etmek için geldiği İstanbul'dan, Ecole 
Centrale denilen yüksek okuldaki büyük gelişme 
gösterdiği derslerine devam etmek için Paris'e 
gitmek üzere Fransız Léonidas gemisiyle yola 
çıktı. Mardiros Mühendisyan, kendisine eşlik 

ve arkadaşlık etmektedir.””” 


1829 yılında devlet desteği olmaksızın, özel 
şahıslar ve yatırımcılar tarafından Paris'te kurulan 
Ecole Centrale des Arts et Manufactures, varolan 
Fransız yüksek okullarına nazaran daha esnek ve tek- 


82 Archives Nationales, AJ 52, No. 917'de kayıtlı belge. Aktaran: Ağır, 
2005, ss. 65-70. 

83 D502 6 ve D50Z 85, Öğrenci kaydı / College Sainte-Barbe öğrenci 
kayitlari, AP. 

84 1850, Arsaluys Araradyan, Sayı: 3778 / Kasım-Aralık 1850. Aktaran: 
Boğosyan, 1981. 

85 1852, Masis, Sayı: 21. Aktaran: Boğosyan, 1981. 


noloji ile yakın ilişkili, teknik anlamda iyi donanımlı 
mühendis yetiştirmeyi amaçlamaktadır. Okul, Sanayi 
Devrimi'nde İngiltere'ye yetişmeye çabalayan Fransa'nın 
üst düzey bilimsel eğitim veren kurumlarından biridir. 
Sarkis Balyan'ın eğitim gördüğü dönemde Hötel Salé'de 
eğitim veren okulda, mekanik, inşaat, metalürji ve 
kimya dersleri ön plandadır. 

Ecole Centrale'e kabul edilebilmek için adaylar 
yoğun hazırlık gerektiren zorlu bir sınavı geçmek 
zorundadırlar. Üç yıllık eğitimin ilk yılı, tasarı geomet- 
ri-teknik resim, geometri, mekanik, kimya, doğa tarihi 
gibi genel konulara; ikinci yıl, uygulamalı mekanik, 
makine yapımı, analitik kimya, metalurji, jeoloji, 
bayındırlık derslerine ayrılmıştır. Son yıl ise, mekanik, 
inşaat ve metalurji gibi belirli bir mühendislik dalında 
uzmanlaşma hedeflenmektedir. Müfredatta uygulamalı 
mekanik, maden işletmeciliği, buhar motoru makine- 
leri, demiryolları gibi dersler yer alır. 

“Eleves étrangers" olarak sınıflandırılan yabancı 
öğrencilerin Ecole Centrale'e kabulü, Ecole Polytechnigue 
ve École des Ponts et Chaussées gibi türevleri olan 
Fransız devlet okullarına göre daha kolaydır. Bunun 
nedeni, devlet politikası gereği askeri nedenlerle ordu 
ile ilişkisi olan teknik devlet okullarına yurtdışından 
öğrenci alımının kısıtlı olmasıdır. Bunun aksine Ecole 
Centrale, öğrencinin tebaasından bağımsız olarak, giriş 
sınavını geçen ve eğitim masraflarını karşılayabilen tüm 
uluslararası başvuruları kabul eder. Sonuç olarak, Osmanlı 
tebaasından birçok öğrenci, École Centrale'i sececektir.?ó 

Günümüzde Paris Archives Nationales'de muha- 
faza edilen Ecole Centrale des Arts et Manufactures'e 
ait evrak, 2017 yılında incelemeye açılmıştır. 1849-1850 
öğretim dönemine ait okul kayıtlarında 3 numaralı 
sınıfa devam eden ve “Ballian” olarak kaydedilen Sarkis 
Balyan isminin yanına “15 Ocak tarihinde ayrıldı.” 
(Sorti 15 Janvier) notu düşülmüştür. (Resim 12) 1850- 
1851 öğretim dönemi kayıtlarında ise “Ballian” ismi, 

7 numaralı sınıfa devam eden bir öğrenci olarak tekrar 
kaydedilmiştir. 1851-1852 kayıtlarında 2 numaralı 


86 Martykânovâ, Darina, 2017, “A Gateway to the World: Jewish and 
Armenian Engineers of Ottoman Background at the Ecole Centrale des 
Arts et Manufactures (1853-1923)”, Diasporas, Circulations, Migrations, 
Histoire, Sayı: 29, ss. 33-51. 
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sınıfa devam eden “Ballian”ın yanına “15 Aralık 
tarihinde ayrıldı” (Sorti le 15 Xbre); 1852-1853 kayıtla- 
rında 3 numaralı sınıfa devam eden “Ballian”ın yanına 
“20 Aralık tarihinde ayrıldı” (Sorti le 20 Dicembre) 
notlarının düşüldüğü görülmektedir. 1853-1854 
kayıtlarında ise “Ballian” ismi yer almaz.5” 

Genç mimarın, 1853 yazında İstanbulda inşa 
ettiği bir yapının duvarının yıkılması sebebiyle sorun 
yaşadığı bilinmektedir. Benzer bir durum, 1854'ün 
Aralık ayında, tamir ettiği bir hanın çatısı çökünce 
yasanmistir.?$ Okul kayıtları ile tutarlı bu tarihler 
ışığında Sarkis'in eğitimi boyunca sık sık İstanbul'a 
döndüğünü, 1853 yazı başında Paris'i kesin olarak 
terkettiğini varsayabiliriz. Sarkis Balyan'ın sık 
devamsızlığı, muhtemelen inşaatı devam etmekte 
olan Dolmabahçe Sarayı'nda aldığı görevlerle, babası 
ve kardeşinin yanında Balyan atölyesinin bir parçası 
olmaya başlaması ve bu nedenle sık sık İstanbul'a 
gitmesi ile aciklanabilir.?? 

Wharton, Ecole des Beaux-Arts'a ait 1860 ve 
1864 tarihli kayıtlarda, “Balean” isimli bir öğrencinin 
kaydını, Sarkis Balyan'ın 1860-1864 tarihleri arasında 
Paris'te üçüncü kalışı ile tutarlı bularak, Sarkis olabilece- 
ğini öne sürer.” Ancak 1850'li yılların sonunda Topkapı 
Sarayı Mecidiye Köşkü'nü inşa etmiş ve 1863'den itiba- 
ren Beylerbeyi Sarayı gibi son derece önemli yapıları 
tasarlayan, Saray ile ilişkili üretken bir mimarın, yaklaşık 
on yıl önce bıraktığı eğitim hayatına geri dönmüş 
olması imkansız değilse bile, zor bir ihtimal olarak 
düşünülmelidir. 

Hagop Balyan ise, daha geç bir tarihte, 1855 
yılından itibaren Paris'te, sonrasında Viyana ve 
Venedik'te eğitim almıştır.” 


87 20170270/791, Ecole Centrale des Arts et Manufactures, Listes 
d'éléves par Années et Promotions, 1829-1855, AN. 

88 BOA. A. MKT. NZD. 85-40, 2 Zilkade 1269 (7 Ağustos 1853); 
BOA. A. MKT. NZD. 122-66, 19 Rabiu'l-evvel 1271 (10 Aralık 1854); 
Can, Selman, 2007, “Arşiv Belgeleri Işığında Sarkis Balyan”, Sanat, 
Güzel Sanatlar Fakültesi Dergisi, Sayı: 11, ss. 91-95. 

89 Wharton, 2015, s. 87. 

90 Wharton, 2015, ss. 90-92. 

91 1866, Masis, Sayı: 772. Aktaran: Boğosyan, 1981. 


Balyan kardeşler devam ettikleri kurumlardan 
mezun olmazlar. Bu belirsizlik, eğitimlerini resmi ve 
gayriresmi arasında, bir uzmanlık biçimi olarak kabul 
etmeye itmiştir. Sarkis Balyan, Ecole Centrale'de teknik 
konularda sağlam bir pragmatik temel oluşturmuştur. 
Kariyeri boyunca ilgi duyacağı kimya, madencilik 
ve demiryolları hakkındaki bilgisini geliştirmiştir. 
İleride Osmanlı inşaat ortamını dönüştürecek buharlı 
makine kullanımına ilgisinin başlangıcı, bu döneme 
tarihlenmelidir. 1881 yılında yapacağı bir Osmanlı 
sanat ve sanayi okulu önerisini de Ecole Centrale 
etkisinde bir pedagojik temele oturtacaktır.” 


92 Wharton, 2016, ss. 39-71. 


Garabed Amira Balyan'ın ikinci çocuğu olarak 19 
Kasım 1826'da İstanbul'da dünyaya gelir. (Resim 13 
Annesi Nazeni'nin 1842 yılındaki vefatının Nigoğos'u 
çok etkilemesi, babasının onu Paris'e eğitime gönderme 
kararında etkili olur. Balyan Ailesi'nin örgün eğitim 
alan ilk üyesidir. Hastalığı nedeniyle 1845 yılında 
Paris'ten İstanbul'a döner dönmez, babasının da 
desteğiyle Sultan Abdülmecid'den bir kütüphane 
siparişi alır ve bu işi kısa sürede tamamlar. 13 Temmuz 
1846 tarihli Hayasdan bu olayı şöyle aktarır: 


“Sultan Abdülmecid, (eski) Çırağan Sarayı'nın 
içinde Avrupai tarzda bir kütüphane yapılmasını 
arzu etti. Bu görevi henüz yirmi yaşında olan 
Mimar Nigoğos Ağa'ya teslim etti. Güzel ve 
muhteşem bir kütüphane inşa etti. Sultan burayı 
çok beğendi ve memnuniyetinin simgesi olarak, 
becerikli genç mimarın göğsüne çok kıymetli 
olan Nişan-ı İftihar taktı. 


Ve Heybetli İmparator, Rumeli seyahatinden 
birkaç gün önce, Mimar Nigoğos Ağa'ya, 

Çırağan Sarayı'nın karşısındaki bahçede, 

bir gölgelik yapmasını emretti. Seyahatten 
döndüğünde gölgeliğin bitmiş olmasını istiyordu. 
Nigoğos Ağa, hükümdarın istediği sürede bu işi 
bitirdi. Çapı on sekiz arşın olan, on iki sütun 
üzerine inşa edilen yuvarlak gölgelik Çin mimari- 
sine göre yapılmıştı. Ortasında yine yuvarlak, 

on bir arşın çapında bir oda bulunuyordu. 
Odanın etrafında üç buçuk arşınlık açık alan 
kalıyordu. Merdivenler iki taraftan gölgeliği 
çevreliyordu. Bu tarz yapılara moresko denmektedir 
ve bu yapı, payitahtta bu üslupta inşa edilen 

ilk örnektir.”93 


93 1846, Hayasdan, İstanbul, Sayı: 3 / 13 Temmuz 1846. Aktaran: 
Boğosyan, 1981. 


Hayasdan'da yayımlanan metnin terim karmaşası, 
Yıldız Korusu içerisinde inşa edilen gölgeliğin üslubunu 
anlamamız için yeterli değildir. Ancak, ufak ahşap 
parçalarla mozaik tekniğinde yaptığı gerçekçi İstanbul 
panoramaları ile tanınan Mıgırdiç Melkonyan”ın,” 
günümüzde Topkapı Sarayı Müzesi'nde muhafaza edilen, 
Çırağan Sarayı'nın denizden görünüşünü resmettiği bir 
yazı kutusunun kapağında, Yıldız Korusu içinde, on iki 
sütun üzerine, Çin üslubunda bir pagoda şeklinde inşa 
edilmiş bir gölgelik yer alır. Hayasdan'da yer alan tasvir 
ile Melkonyan'ın resmi birebir eşleşmektedir. Bu varsa- 
yım doğruysa, Melkonyan bize, chinoiserie olarak bilinen 
Çin kökenli oryantalizmin Osmanlı mimarlığındaki 
tek yansımasının ve Nigoğos Balyan'ın inşa edilen ilk 
tasarımının görselini kazandırır. (Resim 14) 

Genç Nigoğos'un bizzat padişaha proje sunuyor 
olması, Sarayı en önemli işveren olarak konumlandıra- 
cak kariyerinin başlangıcıdır. Sultanın Nigoğos Bey'i, 
Minas Kalfa ile birlikte, 1851 yılında imparatorluk 
köşkünün onarımı ve diğer hâssa inşaatları için Eser-i 
Cedid gemisiyle İzmit'e göndermesi, babasından bağım- 
sız olarak Saray nezdindeki konumunu pekiştirir. 

Nigoğos Bey, Nunya Minasyan (6. 1902) 
ile evlenir. Magar, Yeranuhi (daha sonra Karakahya 
Yeramyan), Maryam (daha sonra Gümüşçüyan), 
Diruhi, Mimar Levon, Bali ve Avukat Minas olmak üzere 
yedi çocuğu olur. Karakter olarak babasına taban tabana 
zıt olan Nigoğos, birçok Ermenice kaynakta da kabul 
edildiği üzere gerek sima gerekse karakter olarak dedesi 
Krikor Amira Balyan'a benzemektedir. Yanında çalışan 
işçi ve memurlara karşı büyük bir sevgi ve hoşgörüyle 
yaklaşır. Masraflarını kendisi karşılayarak Avrupa'dan 
uzmanlar getirten Nigoğos, yanında çalışan işçilere 
duvarcılık, taş ustalığı ve oymacılık eğitimleri aldırır. 

Sanatçı kişiliği yanında, önemli bir aydın ve libe- 
raldir. 1853'te kurulan ve kendisine Académie Française'i 
referans alarak edebiyatın teşviki, Ermenicenin gelişti- 
rilmesi, yeni okulların açılması ve imparatorluğun 
farklı vilayetlerinde eşit düzeyde eğitimi sağlamayı 
amaçlayan Usumnagan Khorhurt'un, yani Patrikhane 
Tedrisat Heyeti'nin idarecileri arasında yer alır. 


94 Kürkman, Garo, 2004, Osmanlı İmparatorluğu'nda Ermeni Ressamlar 


1600-1923, Cilt: II, Matüsalem Yayınları, İstanbul, ss. 619-623. 


19. yüzyıl ortalarında Ermeni aydınlanması, üç 
grup sayesinde mümkün olmuştur. Bunlar, kilit görev- 
lere gelerek kendi fikirlerine meşruiyet kazandıracak 
bürokratlar, farklı illerde loncalar aracılığıyla örgütle- 
nen esnaflar ve Avrupa'da eğitim görmüş liberal fikirli 
aydınlardır. Son grubu oluşturan, 1840'lı yıllarda 
Roma, Padova, Pisa ve Paris'e okumaya giden varlıklı 
ailelerin çocukları, Avrupa siyasal sistemleri ve ilerici 
düşünceleri ile tanışırlar. Kıtayı sarsan 1830 ve 1848 
devrimlerinin etkisiyle ateşli birer özgürlük savunucusu 
olarak eğitimlerini tamamlayıp İstanbul'a geri dönerler. 
Kendilerinden önce gelen kuşağın geleneksel ve tutucu 
düşüncelerine muhalif olmakla özdeşleşirler. Kültürel 
olduğu kadar siyasi anlamda da “uyanış” (zartonk) 
terimi ile nitelendirilen bu yeni kuşak, eğitim, yayın 
hayatı, ziraat ve dil bilimi alanlarında köklü reformla- 
rın öncüsü olur. 

Bu gelişmelere rağmen, Osmanlı Ermeni kimliği 
bir kriz yaşamaktadır. Misyonerlik faaliyetleri ve 
Batılı devletlerin korumacı siyaseti, İstanbul Ermeni 
Patrikhanesi cemaatinin üçe bölünmesine yol açmıştır. 
Sultan II. Mahmud, Ermeni Katoliklerini 1830 yılında 
bir cemaat olarak kabul eder. 1850'de ise Protestan 
milleti tanınır. Patrikhane, üçe bölünmüş olan Ermeni 
toplumunu yeniden bir ülkü etrafında birleştirmeyi 
amaçlamaktadır. Patrikliğin, hükümet ve Ermeni 
kurumlarıyla ilişkilerini kurallara bağlayıp düzenleye- 
cek bir hukuki metnin gerekliliği açıktır. Her milletin 
idari yapısında yeni düzenlemeler yapılmasını öngören 
1856 Islahat Fermanı bir fırsat olarak görülmüştür. 
Fermana göre, Ermeni, Rum ve Yahudi milletleri 
birer komisyon kuracak, iç işlerini düzenlemek için 
bir nizamname hazırlayacaktır. 1860 yılından itibaren 
Ermeni, 1862'te Rum Patrikliği ve 1865'te Hahamhane 
nizamnameleri hazırlanır. 

Aydın Ermeniler kuşağının önemli temsilcileri 
arasında yer alan Nigoğos, Ermeni kimliğinin canlan- 
dırılmasını, Garabed Amira Balyan'ın önem verdiği gibi 
dini ve geleneksel değerler üzerine temellendirme fikri 
yerine, hukuki hakların garanti altına alındığı anayasal 
düzenlemelerle gerçekleştirmeyi önermektedir. O gün- 
lerde Balyan konağı, eski düzenin savunucuları ile 
modem reformların partizanları arasındaki mücade- 
lede, cemaati bölen keskin fikir ayrılıklarının herbiri- 
nin ateşli bir savunucu bulduğu, temsili bir tiyatro 
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sahnesi gibidir. Nigoğos, babasının liberal hareketlere 
şiddetle karşı çıkmasından çekindiğinden, arka planda 
kalmayı tercih eder. 

Amiraların patrikhane üzerindeki keyfi yöneti- 
mine isyan niteliğinde ortaya atılan nizamname tartış- 
malarında yer alan aydınlar, Krikor Odyan (1834-1887), 
Nahabed Rusinyan, Hagop Gircikyan, Garabed Ütücüyan, 
Hovsep Şişmanyan, Abraham Eramyan, Arakel Sisak 
Dadyan, Artin Dadyan (Paşa), Paris'te eğitim gören 
ilk Osmanlı Ermenilerinden Kaspar Sinabyan, Dr. 
Serviçen (Serovpe) Viçenyan (1815-1897) ve Nigoğos 
Balyan'dır. Krikor Odyan, tüzük hazırlığında yer alan 
tek hukukçu olarak özellikle önemlidir. Krikor Odyan, 
Hâssa Mimarı Krikor Amira Balyan'ın katibi Boğos 
Odyan'ın oğludur. Boğos Odyan oğluna, hamisi Krikor 
Amira”nın ismini vermiştir. Krikor Odyan, doğumun- 
dan itibaren Balyan Ailesi'yle ilişki içindedir. Hukuk 
eğitim gördüğü Paris'te, 1848 Devrimi'ne tanıklık eder 
ve bu devrim ile yayılan eşitlikçi fikirleri benimser. 

1855 yılında Tedrisat Heyeti'nde yaşanan 
sorunlar, çatışma ortamına örnektir. Görüş ayrılıkla- 
rıyla birçok üye istifa ederken komisyonda sadece 
Garabed Amira Balyan kalır. Bağnaz yapıdaki Yüce 
Meclis'in üyelerinden Kevork Bardizbanyan, 31 Ocak 
1855'te kardeşi Haçadur Bardizbanyan'a yazdığı 
mektupta, olan biteni şöyle anlatır: 


“Garabed Ağa (Balyan) nüfuzunu artırdı ve artık 
kimse ona karşı gelemiyor. (Nahabed) Rusinyan'ı 
çağırmış ve meclisin kararlar aleyhine bir şeyler 
yazmaması, aksi halde kötü olacağı konusunda 
uyarmış. Böyle bir şeyi kim yazarsa, bulup yaka- 
sına yapışacağını söylemiş. Rusinyan da korkarak 
ağzını açmamaya mecbur kalmış. Nigoğos Ağa 
(Balyan) bir köşeye çekilmiş. Geriye sadece, 
entelektüel Krikor Odyan kaldı. Garabed Ağa, 
Rusinyan'a, kararlar hakkında bir şey yazmaması 
konusunda Odyan'ı uyarmasını söylemiş. Odyan 
kulak vermeyerek fikirlerini kaleme almış ancak 
sonrasında Rusinyan'a zarar vereceğini düşünerek 
çekinmiştir. Lâkin bu durumun uzun sürmeyeceği 
ortada, mutlaka bir yerden patlak verecek...” 


95 1910, Intartzag Oratsuyst Azkayin Hivantanotsi, ss. 345-346. 


Rusinyan'a göre Nigoğos, Paris'teki öğrencilik 
yıllarından itibaren gizlice nizamname metni hazırla- 
mıştır. 1848 Fransız Devrimi'ne duyduğu hayranlıkla 
İstanbul'daki evi, fikirdaşlarının toplandığı bir 
merkez haline gelir: 


“Onu ailesinin bağrında tekrar gördüğümde 
(1850) evindeki odasına çekilerek, millet ve 
gençlik sevgisiyle dolu olarak eğitim felsefesi 
ve sosyal meselelere dair çözüm arayışlarına 
kapanırdı. O odacık, aziz dostlukların ve 
yüksek fikirlerin kutsal merkeziydi, yeni 
yeteneklerin hepsi de orada toplanır ve 
Nigoğos Balyan'ın nefesiyle güç bulurlardı. 
Kendisiyle hemfikir dostları, onun teşviki 

ve himayesi altında çalıştılar. Nigoğos Balyan, 
uygulamaya koyduğu sanatsal fikirlerini 

o odacıkta üretiyordu."?$ 


Nigoğos, 1860'da Nizamnâme-i Millet-i 
Ermeniyan olarak anılacak hukuki düzenleme ile 
zirveye ulaşacak liberal hareketin öncülerinden biri 
olmayı başarır. (Resim 15) Hazırlanan nizamname 
metni, Garabed Amira Balyan ve Hovhannes Amira 
Dadyan tarafından sabote edilir. Ermeni cemaatinin 
bir nizamnameye sahip olabilmesi için çalışan Nigoğos, 
Nizamname-i Millet-i Ermeniyan'ı göremeden genç 
yaşta vefat eder. Patrik tarafından 1860 yılında onayla- 
nan metin, 1862'de Babıâli tarafından padişahın 
onayına sunulur. 29 Mart 1862 tarihinde Sultan 
Abdülaziz nizamnameyi onaylar. Babıâli, Patriğe 
gönderdiği 17 Mart 1863 tarihli emirnameyle 
nizamnamenin yürürlüğe girdiğini bildirir.” 

Nizamname, Ermenilere önemli ayrıcalıklar 
kazandırmıştır. Her ne kadar patriğin atanması 
ve nizamnamenin onaylanması gibi bazı hususlarda 
padişahın onayı gerekiyor olsa da, din işlerinden 
başka eğitim, sağlık, vakıflar, vergi ve kısmen 


96 1893, Hayrenik, İstanbul, Sayı: 404. Aktaran: Boğosyan, 1981. 
97 Natanyan, Boğos, 2008, Sivas 1877, Sivas Marhasalığı ve Sivas 
Vilâyetine Bağlı Birkaç Önemli Şehir Hakkında Rapor (Sivas, Tokat, 

Amasya, Merzifon), (Yay. Haz.) Arsen Yarman, Birzamanlar Yayıncılık, 


İstanbul, ss. 42-73. 


yargıda Ermeni toplumu kendilerine ilişkin 
kararları kendileri alabilecek konuma gelmişlerdir. 
Nizamname genel olarak, daha önceleri patrik ile 
asiller arasında paylaşılan iktidarın cemaat geneline 
yayılması sonucunu doğurmuştur. 

Nizamname tecrübesinin imparatorluk 
üzerindeki etkisi büyük ve uzun süreli olmuştur. 
Namık Kemal, gayrimüslim milletlerin idare meclisle- 
rini, kurulacak olan Osmanlı parlamentosuna model 
olarak görür. Krikor Odyan, Osmanlı meşruti sisteminin 
mimarı Midhat Paşa'nın danışmanlığını üstlenir 
ve Kânün-ı Esâsi metninin hazırlanmasına önemli 
katkısı olur. 

Nigoğos Amira Balyan, tifoya yakalanarak, 

27 Şubat 1858 tarihinde, 32 yaşında vefat eder. 
Beşiktaş'taki Surp Asdvadzadzin Kilisesi'nde düzenle- 
nen cenaze merasiminin ardından Beşiktaş Ermeni 
Mezarlığı'na, çok sevdiği annesinin yanına gömülür. 
Söz konusu mezarlık istimlak edildiğinden, mezarı 
ya da kitabesi günümüze ulaşmamıştır. 


(15)  Nigo£os Balyan portresi. Fotoğraf: Pascal Sébah 
Bibliotheque Nubar de l'UGAB, Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard- Hohlweg 
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(16) Sarkis Balyan portresi, imzasız. Bibliotheque Nubar de l'UGAB, 
Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard- Hohlweg 


MİMAR, MÜHENDİS VE 
ÇOK YÖNLÜ TANZİMAT 
ELİTİ SARKİS BALYAN 
(1831-1899) 


15 Haziran 1831 tarihinde doğan Sarkis Balyan, 
Beşiktaş Surp Asdvadzadzin Kilisesi'nde vaftiz edilir. 
Eğitim gördüğü Paris'ten İstanbul'a döndüğünde, 
önemli projeleri yürüten babası ve ağabeyi Nigoğos'un 
yanında, aile atölyesinde çalışmaya başlar. Garabed 
Balyan'ın himayesi ile kariyerinin başından itibaren 
Saray tarafından kabul görür. Sarkis'in, mimar ve 
mühendis kimliklerini beraberce taşıması; müşteri 
ilişkileri, hesaplar ve yapılara fiilen nezaret etmek 
üzere şantiye organizasyonu ve uygulamayı üstlenmesi 
ve ayrıca ülkenin bayındırlık projelerinde görev alması 
nedenleriyle, Balyan atölyesinde diğer aile üyelerine 
göre ön planda olmuştur. 

Sarkis Balyan'ın İstanbul'a döndüğü dönem, 
kariyerini etkileyecek birtakım gelişmelere sahne 
olur. Aile atölyesinin parlak ismi, kardeşi Nigoğos 
Balyan, en verimli çağında hayatını kaybetmiştir. 
1858 yılı, İngiltere taraftarı Mustafa Reşid Paşa'nın 
da öldüğü tarihtir. Özellikle Kırım Savaşı sonrası 
yaşanan ciddi mali sıkıntılar sonucu inşaatların 
sıraya konması, maliyetlerin azaltılması gibi istekler 
telaffuz edilmektedir. Yabancı mimarların geçmişe 
göre aynı avantajlı şartlar ve maaşlarla istihdam edile- 
meyeceği açıktır. Hem Smith, hem Fossati kardeşler 
ülkeden ayrılır. Güvenilir bir müteahhitlik sistemini 
oturtmuş olan yerli Balyan atölyesi ise, rakip meslek- 
taşlarının sayısının azaldığı bir dönemde öne çıkma 
fırsatı bulacaktir.?* 

Sarkis Balyan, aile atölyesine dahil olmanın 
sunduğu olanakları sonuna kadar kullanacaktır. 1859 
yılında, Sultan Abdülmecid tarafından askeri ve sivil 
hizmetlere karşılık ihsan edilen ve Garabed Kalfa'dan 
kalacak dördüncü rütbe Nişan-ı Âli, henüz kariyerinin 
başında olan Sarkis Kalfa için düzenlenir.” (Resim 16) 


98 Kula Say, 2016, ss. 224-247. 
99 BOA. İ. HR. 170-9210, 26 Muharrem 1276 (25 Ağustos 1859). 


1859'da Sultan Abdülmecid'in Selanik seyahatine 
katılmıştır. Burada, Sultanın şehrin ileri gelenlerini 
kabul ettiği Beş Çınar mevkiinde, mermer bir havuz 
inşa ederek dikkati çeker. Pars Tuğlacı'ya göre bu havuz, 
Sarkis'in ilk eseridir. Ancak Selanik'e gerçekleştirilen 
seyahat-i hümâyün hakkında en ayrıntılı metin 
olarak kabul edilen, şehrin tanınmış isimlerinden, 
önemli yazar ve besteci Sa'adi Besalel a-Levi'nin 
(1820-1903) aynı tarihli hatıratı, gerek Suriçi gerekse 
Sur dışında kalan mahallerde bu ziyaret sebebiyle 
gerçekleştirilen, güzergahların temizlenmesi, belli 
yerlerde cumbaların tıraşlanması, Beyaz Kule'ye karşı 
yeni bir iskele yapımı, Ayasofya Camisi'nde padişah 
mahfili düzenlemesi, rıhtımda yeni merdivenlerin 
inşası gibi çalışmaları listelerken, havuz hakkında 
herhangi bir bilgi vermez.!?? 

1860 yılında Sarkis Balyan, Barutçubaşı Arakel 
Sisak Bey Dadyan'ın kızı Makruhi Dadyan ile evlenir. 
İstanbul'un önde gelen iki Ermeni ailesinin akrabalığı 
İstanbul Ermenileri arasında sevinçle karşılanmıştır. 
Birçok Ermenice kaynakta belirtildiği gibi, Sarkis gibi 
amatör olarak müzikle ilgilenen Makruhi, kocasıyla 
birlikte meşhur “Mayr Araksi” (Araksi Ana) adlı 
Ermenice bir eser ile “Kristof Kolomb” isimli bir 
opera besteler. Ancak Makruhi, 1863 yılında henüz 
21 yaşındayken vefat eder. Sarkis Bey, 1866 yılında 
kayınpederi ile birlikte Makruhi'nin adını yaşatmak 
üzere, Beşiktaş'ta Makruhyan isminde bir okul kur- 
maya karar verir. Okul, Balyan Ailesi için özel önemi 
olan Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi bünyesinde, 
19. yüzyılın başlarında bir yangın sonucu harap olan 
Tıbradun Okulu'nun yerine inşa edilir. Bina ile eş 
zamanlı olarak, Sarkis Balyan'ın girişimiyle Paris'te 
döktürülerek okula getirilen Makruhi Balyan'ın bronz 
büstü, Makruhyan Okulu'nun salonuna yerleştirilir.!91 
Günümüzde büst, Surp Asdvadzadzin Kilisesi yönetim 


100 Rodrigue, Aron, Abrevaya Stein, Sarah, 2012, A Jewish Voice from 
Ottoman Salonica: The Ladino Memoir of Sa'adi Besalel a-Levi, (Cev.) Isaac 
Jerusalmi, Stanford University Press, Kaliforniya. Aktaran: Çakılcı, Diren, 
2017, “Unutulmuş bir Seyâhat-i Hümâyün: Sultan Abdülmecid'in Selanik 
Ziyareti”, Tarih Dergisi, Sayı: 65 (2017/1), s. 71. 

101 1866, Masis, Sayı: 755. 


kurulu odasında korunmaya devam etmektedir.192 
(Resim 17) Sarkis, ayrıca, 1875'te Dolapdere'de 
Arsagunyants Okulu ve 1880 yılında Van'ın Marmed 
Köyü'nde bir Ermeni okulu yaptırarak, vefatına kadar 
bu okulların masraflarını karşılamıştır.193 

Girişimci kişiliği, Kırım Savaşı sonrasında 
Osmanlı ekonomisinin girdiği hızlı yeniden yapı- 
lanma sürecinde öne çıkar. Sarrafların ve tefecilerin 
yerini uluslararası bankaların, küçük imalathanelerin 
yerini fabrikaların almaya başladığı değişim döne- 
minde Sarkis Balyan, aile atölyesinin yerleşik tasarım 
ve inşaat yöntemleri ile yetinmeyerek şirketleşme 
yoluna gitmiştir. Krikor Nersesyan ile ortak olarak 
1873 yılında, Şirket-i Nafia-i Osmaniye ismiyle impa- 
ratorluğun ilk inşaat şirketini kurmuştur. O güne 
değin Avrupa'dan ithal edilen yapı malzemelerinin, 
kurulacak tezgâh ve fabrikalar yoluyla yerel üretimini 
hedefleyen işletme için İstanbul'un çeşitli yerlerinde 
depolar hazırlanır.!94 Bu sayede gerekli malzemeyi 
bizzat imal ederek, inşaat maliyetlerini önemli 
miktarda azaltmayı hedefler. 

Ebniye-i Hümâyün kalfalarının sorumlu olduk- 
ları saray yapılarının inşaat malzemelerini temin 
etmek üzere ticarete girişmeleri görülmemiş bir durum 
değildir. Dolmabahçe Sarayı'nda Mâbeyn-i Hümâyün'un 
merkezinde yer alan kristal merdiven ya da “büyük 
nerdübân” olarak anılan kristal korkuluklu merdivenin 
cam tonozlu çatısı ve Camlı Köşk gibi bölümlerinden 
sorumlu William James Smith, inşaat için gerekli metal 
taşıyıcılar, mermer, tuğla ve cam gibi çeşitli malzemenin 
İngiltere'den ithal edilmesine aracılık etmiştir. Smith, 
aracı-tüccar kimliğinden dolayı, döneme ait birtakım 
Osmanlı belgelerinde, “Mimar Mösyö İsmit Bâzergân” 
olarak anılmıştır.1”” 


102 Makruhi Balyan”ın büstü, uzun yıllar Makruhyan Okulu”nun 
sembolü olarak kabul görür. 1968 yılında, okulun 100. yıldönümü için 
Hakkak Hovhannes Muradyan (1925-1988) tarafından hazırlanan kalıpla, 
büstün rozeti hazırlanmıştır. Günümüzde Sarkis Balyan'ın okul binası, farklı 
bir eğitim kurumuna evsahipliği yapmaktadır. 

103 1880, Masis, Sayı: 2581. 

104 BOA. A. MKT. MHM. 446-100, 6 Zilhicce 1289 (4 Şubat 1873). 
105 Göncü, Tuncay Cengiz, 2019, Dolmabahçe Sarayı İnşa Süreci, Mekân 


ve Teşkilatı, İstanbul Araştırmaları Enstitüsü, İstanbul, s. 32. 
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(17) Sarkis Balyan'ın, 1863 yılında genç yaşta vefat eden eşi Makruhi 


Balyan anısına Paris'te hazırlatılarak Makruhyan Okulu'na yerleştirilen 


bronz büstü. Beşiktaş, Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi Koleksiyonu. 


Sarkis Balyan, şirketin kamu yararına çalışacak 
yararlı bir kuruluş olacağını ortaya koyarak, işletilecek 
cam, demir ve tuğla fabrikaları ile taş ve kereste hızar- 
ları için verilecek ferman tarihinden itibaren üç yıl 
içinde, Osmanlı vatandaşları dışında, Osmanlı kanun- 
larına tabi olmayan yabancı şirketlerin bu türde sanayi 
tesisleri kurmasına ruhsat verilmemesi konusunda 
imtiyaz elde eder.“ Girişimin 1 milyon Osmanlı 
lirasından ibaret sermayesi, piyasaya 10”ar liralık 100 
bin hisse senedi sürerek Osmanlı borsasına bağlanır. 
Tahvilleri, İstanbul Borsası'nın piyasa değerlerini 
koruyan emin mali kurumlarından biri haline gelir. 

Yüzlerce çalışandan kurulu kadrosuyla şirket, altı 
kişilik bir kurucu ortaklar grubunun yönetimindedir. 
Sarkis Bey'in yönetici olduğu idarenin kurucu üyeleri, 
Stefan Ralli, Kamara (Camara), İstefanoviç 
(Stefanowitch), C. Flori, Alfred Wilkinson, İvan 
Şişmanoğlu'dur (Chichmanoglou) 97 Çırağan Sarayı'nın 
inşası sırasında maddi yetersizliklerden dolayı belirli 
oranda faizlerle devlete borç veren Şişmanoğlu ve 
Kamara, kumpanyada yer bulmuştur. Şirket-i Nafia-i 
Osmaniye'nin tesisi, 1875 tarihli bir ferman 
ile Sultan Abdülaziz'in desteğini alır.198 

İnşaatların ahşap gereksinimi için Beykoz'da, 
şirket bünyesinde bir kereste fabrikası kurulmuştur. 
1870'li yıllar, Osmanlı inşaat sektöründe, ithal yapı 
malzemelerine karşı yerli üretimin rekabet gücü kazana- 
rak piyasada üstünlük kurduğu yıllardır. Bunda, Şirket-i 
Nafia'nın öncü rolü ve yarattığı sinerji inkar edilmeme- 
lidir. Örneğin aynı dönemde yerli tuğla imalatı, buhar 
gücünün kullanımı ve devlet desteği ile büyük gelişme 
gösterebilmiştir. 1875 yılı civarında, Pietro Salomon'un 
Büyükdere'de, Kamondo Ailesi'nin Kâğıthane'de, Yeğya 
(Eliya) Şahbazyan'ın Hasköy'de açtığı tuğla ve kiremit 
fabrikaları gibi tesisler, rekabet ortamı sayesinde gelişmiş 
ve ithal ürünlere karşı fiyat üstünlüğü sağlayabilmiştir. 
Hafız Behram Ağa'nın kiremit fabrikası 1883 yılında, 
Yıldız tepelerinde yer alan bir kil yatağının yanına, 
civardaki saray ve konakların inşası ile Dolmabahçe 


106 BOA. A. MKT. MHM. 451-3, 23 Muharrem 1290 (23 Mart 1873). 
107 1873, La Turquie, Sayı: 121 / 29 Mayıs 1873. 

108 1875, La Turquie, Sayı: 123 / 2 Haziran 1875; 1875, Levant Herald, 
Sayı: 22 / 2 Haziran 1875. 


Sarayı'nda gerçekleştirilen onarımlar için malzeme 
üretmek amacıyla kurulur. Bu şekilde devletin büyük 
para tasarrufuna olanak sağlanır. Mustafa Efendi ve 
Tanaş Usta'nın liderliğinde elli işçinin çalıştığı, üç büyük 
ocağa sahip fabrikada, Marsilya'dan sevk edilenlerle 
benzer kalitede tuğlalar üretildiği bilinmektedir. 

Şirket-i Nafia-i Osmaniye, malzeme üretimiyle 
sınırlı kalmaz. Sarkis Balyan, inşaat sektöründe edin- 
diği itibarı, demiryolu, deniz ulaşımı ve maden işlet- 
mesi gibi bayındırlık hizmetlerinin farklı alanlarında 
etkin olmak için kullanır. İstanbul ile Bandırma ara- 
sında vapur işletme ruhsatının yanı sıra, devletten hiç- 
bir şekilde teminat talep etmeksizin, Bandırma'dan 
Balıkesir'e, oradan Kasaba'ya ve Mersin'den Tarsus'a, 
Tarsus'tan da Adana'ya birer demiryolu imtiyazı elde 
eder." Sarkis Balyan, İzmit ile Eskişehir"! arasında, 
ardından da Ankara'ya ulaşacak demiryolu hattının 
güzergâhını belirlemek amacıyla padişah tarafından 
görevlendirilir. Bu amaçla, İngiliz, Alman ve Osmanlı 
mühendislerinden oluşan bir ekip olusturulur.!? 
Ankara ve Bağdat demiryolu imtiyazını da elde eder." 
Samandağ (Süveydiye), Halep ve Diyarbakır üzerinden 
Bağdat'a ulaşması planlanan hat sayesinde, ticari ve 
özellikle de zirai bir şebeke oluşturulması 
hedeflenmektedir."” 

Şirket, kömür madeni işletmeciliğine de 
girişmiştir. 18. yüzyılda kömürün buhara dönüştürül- 
mesi, buhar gücünün de sanayiye uygulanması ile 
makineleşmiş sanayi mümkün olabilmiştir. Sarkis ve 
Hagop Balyan, Şirket-i Nafia-i Osmaniye'nin kurulu- 
şundan önce de, Ereğli Kömür Madenleri imtiyazını 
elde etmek istemişler," daha sonra bu girişimden 


109 1884, La Turquie, Sayı: 28 / 3-4 Şubat 1884. 

110 BOA. A. MKT. MHM. 467-59, 5 Ramazan 1290 (27 Ekim 1873), 
BOA. A. MKT. MHM. 468-26, 20 Ramazan 1290 (11 Kasım 1873). 

111 1875, Levant Herald, Sayı: 33 / 18 Ağustos 1875. 

112 1875, La Turquie, Sayı: 180 / 7 ve 8 Ağustos 1875. 

113 1875, La Turquie, Sayı: 187 / 17 Ağustos 1875. 

114 Ceride-i Havadis'e dayanan haberi aktaran: 1875, Levant Herald, 
Sayı: 32 / 11 Ağustos 1875. 

115 Vakit'e dayanan haberi aktaran: 1881, La Turquie, Sayı: 234 / 
9-10 Ekim 1881. 

116 1869, Levant Herald, Sayı: 18 Kasım 1869. 


vazgeçmişlerdir.!7 Şirketin kuruluşu maden işletmecili- 
ğini anlamlı hale getirmiştir. Şantiyelerin yanı sıra 
kuruluşa ait üretim tesislerinde sıklıkla başvurulan 
buharlı aletlerin kullanımında enerji bağımsızlığı 
hedeflenir. İhtiyaç duyulan enerji ihtiyacını karşılamak 
üzere, Osmanlı sınırları içerisinde yer alan kömür 
madenlerinin ortaya çıkarılarak işletilmesi gerekli hale 
gelmiştir. Sermaye yetersizliğinden dolayı bazı madenle- 
rin işletmeye alınamaması, maden ocaklarının işletme 
imtiyazlarının özel şahıs ve kurumlara tahsis edilmesini 
zorunlu hale getirmiştir. Şirket-i Nafia-i Osmaniye, gere- 
ken maden kömürünün aranması işine girişir. Sinop ve 
Batum taraflarında, 15 ayrıca Hüdavendigar Vilayeti 
çevresinde linyit madeni aranması için ruhsat alınır.” 
Kastamonu Vilayeti dahilinde bulunan Bartın 
ve Cide kaymakamlıklarına bağlı, Kurucaşile ve Pelid 
Ovası divanları arasındaki kömür madeninin keşfinin, 
Şirket-i Nafia-i Osmaniye'nin işlettiği fabrikalar için 
gerekli kömürün tedariki için yürütülen aramalarla 
mümkün olduğu anlaşılmaktadır. Linyit kömürü 
madeni için inceleme yaptıran, bölgede arazileri de 
bulunan Ebniye-i Seniyye Kalfası Sarkis Bey'dir. 
Madenin keşfinin hemen ardından Sarkis Bey, söz 
konusu ocağın açılması için 99 yıl süreyle işletme 
imtiyazının kendisine verilmesi talebinde bulunmus,"? 
sözleşme maddelerinin açıkça belirtilmesi şartıyla ken- 
disine ihale edilmiştir.2! Ancak, Osmanlı topraklarında 
maden işletme imtiyazları için 99 yıllık süre alışılmış 
bir uygulama olsa da, Kurucaşile kömür madeninin 
işletme imtiyazı 45 yıl ile sınırlı tutulmuştur.122 


117 1869, Levant Herald, Sayı: 9 Aralık 1869. 

118 BOA. MKT. MHM. 466-96, 27 Şaban 1290 (20 Ekim 1873). 

119 BOA. ŞD. 258-32, 25 Cemaziye'l-ahir 1291 (9 Ağustos 1874). 
120 BOA. i. MMS. 49-2124, s. 13, 3 Ramazan 1290 (25 Ekim 1873). 
Aktaran: Çetin, Emrah, 2017, “Kurucaşile Kömür Madeni Ocağı ve İşletme 
İmtiyazı”, Hitit Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, Cilt: 10, 

Sayı: 1 / Haziran 2017, s. 239. 

121 BOA. i. MMS. 49-2124, s. 19, 1 Cemaziye'l-ahir 1291 

(16 Temmuz 1874). Aktaran: Getin, 2017, s. 242. 

122 Kurucasile'de yer alan maden ocaklarının işletilmesi için ilk imtiyaz 
başvurusu Mehmed Mazhar Efendi ile Döneloğlu Kumpanyası'na aittir. 
Ancak bu başvuru, bölgedeki madenlerin Ereğli Kömür Madenleri sınırları 


içerisinde yer aldığı gerekçesiyle reddedilmiştir. Çetin, 2017, ss. 235-248. 
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Sarkis Balyan”ın, İstanbul ve Beyoğlu”nun su 
ihtiyacını karşılamak üzere de çalışmaları vardır. Şehrin 
nüfusu, çevresiyle beraber 1 milyona yaklaşmaktadır. 
Belgrad Ormanı”nda yer alan suni rezervuarlardan 
İstanbul'a kişi başına günde 24 litre, Beyoğlu bölgesine 
ise sadece 4 litre su ulaşmakta, özellikle yaz aylarında 
su sıkıntısı yoğun olarak hissedilmektedir. Sarkis, su 
dağıtımına yönelik yeni altyapı şebekesi oluşturulması 
için, Fransız sermayesi ile 1882 tarihinde kurulan 
İstanbul Su Şirketi'ne (Compagnie des Eaux de 
Constantinople) teklif verir. Terkos Gölü, şehirden 
uzak olmayan tek olası alternatif su kaynağıdır. 

Terkos Valide Bentleri babası tarafından inşa edilmiştir. 
Dolayısıyla Balyan ismi proje için ikna edicidir. Şehre 
su ulaştırma konusunda bakanlığa sunulan projeler 
arasında, Osmanlı Nafia Şirketi'ne (Société des Travaux 
Publics de l'Empire Ottoman) yönelik Sarkis Balyan'ın 
da hesaplı ve uygulanması kolay bir projesi mevcuttur. 

Mimari ve inşaat projelerinin yanı sıra Sarkis 
Balyan, edebiyatsever ve eğitimsever kimliği ile tanınır. 
Dzağig (Çiçek) gazetesinde, hakkında bir makale kaleme 
alan Ayvazyan, Sarkis'in Fransızca yazdığı coğrafya ve 
astronomi çalışmalarını tamamlayamadan vefat etti- 
ğini yazmıştır. Aile geleneğini devam ettirerek önemli 
bir mesen olan Sarkis Bey, 1874'te İstanbul'a gelen 
Hovhannes Ayvazovski'yi, Misk (günümüzde Mis) 
Sokağı'ndaki konağında iki ay boyunca misafir eder. 

Ayvazovski payitahta ilk kez, Grand Dük 
Konstantin Nikolaevich ile bir araştırma gezisi kapsa- 
mında 1845 yılında gelmiştir. Sultan Abdülmecid'in 
saltanatı sırasında gerçekleştirilen bu ilk ziyaretten 
itibaren ünlü ressam tablolarında sık sık İstanbul'u 
konu almıştır. 1874'ün Ekim ayında Rus Büyükelçisi 
Kont Nikolai Pavlovich İgnatiev'in davetlisi olarak 
tekrar geldiğinde, elçi tarafından Sultan Abdülaziz'e 
takdim edilir. Bu esnada kendisine, Rusya Konsolosluğu 
birinci dragomanı Mihail Konstantinoviç Onou 
ile Sarkis Balyan eşlik eder. Sultan, Sarkis Balyan'a 
teşekkür eder ve memnuniyetinden dolayı hem 
Ayvazovski hem Sarkis Balyan'a, ikinci rütbeden birer 
Osmanlı nişanı ihsan buyurur.” “Ayvazovski”nin 


123 1899, Dzağig, Sayı: 57. 


124 BOA. İ. DH. 691-48320, 11 Ramazan 1291 (22 Ekim 1874). 


becerikli fırçasından çıkmış altı ünlü tablonun”, 
ressamın ziyaretinin hatırası olarak, Sarkis Bey'in 
vefatına kadar evinin salonunda sergilendiği 
bilinmektedir.'?^ 

Günümüzde Milli Saraylar Resim Müzesi'nde 
sergilenen Ayvazovski eserleri arasında, 1875 tarihli, 
“Çırağan Sarayı önünde Osmanlı donanması” isimli 
tablo, Navarin Deniz Muharebesi yenilgisinden sonra 
yeniden yapılandırılan Osmanlı donanmasını resme- 
derken,"6 yeni tamamlanmış saray yapısını da tüm 
detaylarıyla aktarır. Resim konusunun seçimi, Sultan 
Abdülaziz kadar, İstanbul'da kaldığı sürede kendisini 
evinde ağırlayan Sarkis Balyan'a bir nevi şükran 
borcu olarak görülebilir. 

Sultan Abdülaziz'in saltanatı, Sarkis Balyan'ın 
kariyerinin en verimli dönemine karşılık gelir. 1864'te 
padişah kendisine, “sadık ve özverili hizmetleri için 
ödüllendirme lütfunda bulunarak, ikinci seviye 
hizmetlerini birinci seviyeye çıkarmış ve Bey unvanı 
vermistir, 27 

Sarkis Bey, babası Garabed Amira'nın vefatının 
ardından kardeşi Hagop Bey ile beraber Saray-ı 
Hümâyün kalfalığına kabul edilmiştir. 1867'de “ula 
sınıf-ı sânisi” rütbesi ile taltif edilmis,7? 1869 yılında 
Mecidiye Nişanı almıştır.'2 Saygı duyulan, son derece 
etkin bir mimar konumuna gelen genç Sarkis Bey'in, 
bu dönemde devletten aldığı aylık maaş 6.250 kuruş- 
tur. Alyson Wharton'un, Sarkis Balyan'ın Osmanlı 
bürokrasisi içerisindeki konumunu göstermek için 
yaptığı karşılaştırmaya göre, aynı tarihlerde Adile 
Sultan'ın damadı Rıza Bey'in maaşının miktarı da 
aynıdır. Sarkis Balyan'a, 1872 Mayıs'ında, önemli 
bir mülkiye rütbesi olan “rütbe-i bâlâ” unvanı 
verilmistir.?? 1875'te birinci rütbe Mecidiye Nişanı 
ile gümüş ve altın imtiyaz nişanları ile taltif edilir. 


125 1899, Dzagig, Sayı: 57. 

126 Germaner, Semra, İnankur, Zeynep, 2008, Constantinople 

and the Orientalists, Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, İstanbul, s. 102. 
127 1864, Tasvir-i Efkar, Sayı: 212 / 10 Safer 1281 (15 Temmuz 1864). 
128 1867, Arşaluys Araradyan, Sayı: 307. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

129 1859, Masis, Sayı: 398. 

130 BOA. İ. DH. 650-45220, 17 Rabiu'l-evvel 1289 (25 Mayıs 1872); 
1872, La Turquie, Sayı: 119 / 27 Mayıs 1872. 


Sarkis için bu prestijli dönem, kardeşi ve ortağı 
Hagop Bey'in 1875'te vefatı ile sarsılmıştır. Ancak kari- 
yeri için ikinci ve esas darbe, Hagop Bey'in vefatından 
bir yıl sonra, Sarkis Balyan'ın hamisi Sultan 
Abdülaziz'in ölümü olacaktır. 


BÜYÜK HAMİNİN 
ÖLÜMÜ, DÖNÜŞEN 
TALİH VE BALYAN 
ATÖLYESİNİN 

SON DÖNEMİ 


“Nulla fides regni sociis, omnisgue potestas 
impatiens consortis erit.” 


“İktidarı paylaşanlar arasında sadakat olmaz, 
iktidarın ortaklığa tahammülü yoktur.” 


Marcus Annaeus Lucanus, MS 61-65,1 


1876 yılında devlet adamları, sultanın 
gücünün pekiştirilmesini isteyen muhafazakârlar 
ve bir anayasal düzenleme talep eden liberal eğilimliler 
olarak ayrılmıştır. İmparatorluk, biriken borçların 
faizini dahi ödeyemeyecek duruma gelerek resmi 
iflasını açıklar. Ekonomik darboğaz yanında, 
Balkanlar'da ayrılıkçı isyanların patlak verdiği 
politik kriz ortamında, 30 Mayıs 1876 günü, Serasker 
Hüseyin Avni Paşa'nın başında olduğu bir darbe 
yapılır. Abdülaziz tevkif edilerek V. Murad'ın tahta 
çıkışı ilan edilir. Devrik sultan ise önce Topkapı 
Sarayı'na, ardından Fer'iye Sarayları'ndan birine 
nakledilir. 4 Haziran sabahı bilekleri kesilmiş 
vaziyette, Sarkis Balyan'ın birkaç yıl öncesinde 
tamamladığı sarayda can çekişirken bulunur. 
Başucuna çağrılan hekimlerin değerlendirmesi, 
olayın bir intihar olduğu yönündedir. Ancak özellikle 
Rusya Sefâreti'nden bu teşhise itirazlar yükselir ve 
sabık sultanın öldürülmüş olduğu dedikoduları ayyuka 
çıkar. V. Murad, psikolojik durumunun el vermemesi 
dolayısıyla kısa süre içerisinde tahttan indirilir. Yerine 
geçen kardeşi II. Abdülhamid ise, yeni bir siyasi döne- 
min başlangıcı olacaktır. Milliyetçilik tehlikesi karşı- 
sında, imparatorluğun İslami karakterinin gitgide 
daha çok vurgulandığı mutlak yönetimi öne çıkarır. 


131 Marcus Annacus Lucanus, MS 61-65, Pharsalia, Cilt: 1. 
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Osmanlı Devleti ve Osmanlı Ermenileri arasındaki 
ilişkinin radikal biçimde zarar göreceği ideolojik 
dönüşüm başlamıştır. 

Sultan Abdülaziz'in ani biçimde tahttan indiril- 
mesi, saltanatının son döneminde yapımı devam eden 
büyük inşaatlar sebebiyle alacaklı konumundaki Sarkis 
Balyan'ı büyük ölçüde etkiler. Sultan Abdülaziz zama- 
nında Sarkis Balyan'a ihale olunan Maçka Karakolu 
ve Silahhanesi ile sultanın büyük oğlu Şehzade Yusuf 
İzzeddin Efendi için inşa edilen Zincirlikuyu Köşkü 
tamamlanmıştır.?? Akaretler Sıraevleri'nin inşaatı 
sonlanmaya yakın olsa da devam etmektedir.!33 
Ancak inşaatı yarım kalan, büyük bütçeli, anıtsal Aziziye 
Camisi başta olmak üzere, Sultan Abdülaziz döneminde 
başlatılan çalışmalardan yüklü miktarda alacağı kalmış- 
tır. Sarkis Balyan, devletten alacağını tahsil etmek, depo- 
larda kalan malzemenin devren muhafazası ve şantiyele- 
rin güvenliği ile görevli bekçilerin yevmiyelerinin 
ödenmesi için resmi talepte bulunur." 

II. Abdülhamid padişah olduğunda, yerli ve 
yabancı tüm alacaklılara, borçların karşılanacağına 
dair teminat verir. Sarkis Balyan, birkaç ay boyunca, 

3 bin ve 5 bin liralık taksitler şeklinde ödeme alır. Fakat 
ödemeler kısa süre içerisinde kesilir. 1879 yılında 
Sultan Abdülhamid, alacakları karşılığında, Boğaz'ın 

iki adasından biri olan Kuruçeşme Adacığı'nı Sarkis 
Balyan'a ihsan eder.” 

Kuruçeşme Adacığı, uzun dönem Abdülmecid 
Vakfı'na ait iki kayalıktan ibaret bir adadır. 1835-1839 
yılları arasında Osmanlı Devleti hizmetinde askeri 
öğretmen olan ve Boğaz istihkâmlarını çağdaş askeri 
mimarlık gereksinimleri ışığında düzenlenmekle görev- 
lendirilen Prusyalı Helmuth von Moltke girişimiyle 
hazırlanan 1839 tarihli haritada, “muhafız kaya” 
(wache fels) olarak adlandırılmıştır. Sarkis Balyan'ın 
ilk düşüncesi, adayı Şirket-i Nafia-i Osmaniye'ye 
hizmet verecek şekilde kömür ve taş deposu olarak 
kullanmak veya bir fabrika inşa etmektir. 


132 BOA.Y. PRK. HH. 1-40, 29 Zilhicce 1293 (15 Ocak 1877); 

BOA. Y. PRK. ΑΖ]. 1-43, 25 Şevval 1293 (13 Kasım 1876). 

133 BOA.Y. PRK. AZ). 1-41, 25 Şevval 1293 (13 Kasım 1876). 

134 BOA. Y. PRK. AZJ. 1-43, 25 Şevval 1293 (13 Kasım 1876). 

135 BOA. Í. DH. 785-63793, 20 Cemaziye'l-evvel 1296 (12 Mayıs 1879). 


Osmanlı Arşivleri'nde, Sarkis Balyan'ın ada 
üzerine inşa etmeyi planladığı fabrikanın planı 
mevcuttur. (Resim 18) Çizim üzerinde yer alan 
ibareye göre: 


“Sermimar-ı devlet atufetlü Sarkis Bey 
hazretlerinin, Kuruçeşme açığında olan sığ 
mahallin rıhtım inşası ile üzerine, memleketçe 
istifade olunacak suretde imalat-ı nafiaya 
salih bir fabrika yapılmak üzere kendisine 
terk ve temliki istidasını mutazammın 
hakipa-yı hümâyün-ı hazret-i padisahiye 
takdim eylediği arz-ı hal üzerine ol mevkiin 
ve sahilde olan emlakın tersim ve tanzim 
olunan kıta haritasıdır.” 36 


Adanın doğu ve batı yönlerinde rıhtım mahalli, 
güney ucunda ufak bir fener, kuzey ucunda ise 
tekneler için ufak bir kanal açılmıştır. Ana hatlarıyla 
H-planlı fabrika yapısının önünde ve arkasında 
“meydan” olarak adlandırılan açıklıklar ve güneyinde 
üzeri örtülü depo birimleri tasarlanır. Fakat adanın 
sahile yakın olması ve denizi kirleteceği düşüncesiyle 
fabrika projesi kabul edilmez. 

Bunun sonucunda Sarkis Balyan, adayı şahsi 
konutu olarak düzenlemeye karar verir. 1881 yılında 
iki kayalığı birleştirerek oluşturduğu kabaca dikdörtgen 
planlı arazide kendisi için bir konak, hizmetliler için 
müstakil bir müştemilat binası ve denizin akıntısından 
faydalanarak çalışan bir değirmen inşa eder. Yakın 
plan arşiv fotoğraflarının günümüze ulaşmadığı ada, 
çok sayıda Boğaz görünüşünde sadece bir detay olarak 
karşımıza çıkar. Görseller, adayı boydan boya çevreleyen 
ve sahibini hem meraklı gözlerden hem Boğaz'ın 
sert rüzgarlarından koruyan yüksek duvarlarla çevrili, 
bakımlı bir bahçe içerisinde yer alan mütevazı bir yapıyı 
işaret etmektedir. Boğaz'ın ortasında kentten izole bir 
adanın yaşam alanı olarak seçilmesinde psikolojik bek- 
lentiler rol oynamış olmalıdır.?” Ada, tek sakini Sarkis 


136 BOA. ŞD. 100-11, 3 Teşrin-i evvel 1295 (15 Ekim 1879). 
137 Sarkis Balyan'ın bireysellik arayışı, kati bir fiziki yalnızlığa karşılık 
gelir. Bu tercih, entelektüel çağrışımlarıyla kentli, burjuva övareye karşılık 


gelen 19. yüzyılın emblematik fláneur (flanör) tipinin zıttıdır. Türkçeye 
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(19) Sarkis Balyan'ın 
şahsi kullanımı için inşa 
ettiği konağın göründüğü, 
Kuruçeşme'de “Sarkis 
Bey Adası” fotoğrafı. 
Büke Uras Koleksiyonu 
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Balyan için, gündelik yaşamın gerçeklerinden 
kaçacağı, hırs ve tutkuları ile elbette yalnızlığına 
odaklanacağı güvenli bir sığınağa karşılık gelecektir. 
İstanbulluların gözünde sahibi ile özdeşleşen ada, 
20. yüzyılın ilk yıllarına kadar “Sarkis Bey Adası” 
olarak anılacaktır. (Resim 19) 

Sarkis Balyan'ın parlak konumu, Sultan II. 
Abdülhamid'in saltanatının ilk yıllarında devam eder. 
II. Meşrutiyet'in ilanıyla kurulan Meclis-i Mebusan 
ve Meclis-i Ayan'a evsahipliği yapmak üzere, Fossati 
Kardeşler'in Dârülfünun Binası'nı yeniden düzenler. 
Balyan Arşivi'nde yer alan çizimler ışığında, 1878'de 
yanan Bâb-ı Âli Binası'nın yenilenmesi için bir tasarım 
önerisi hazırladığı da bilinmektedir. 31 Mart 1878 
tarihinde, “sermimar-ı devlet” unvanına layık görülür. 
Bu unvan sadece onurlandırmak amacıyla verilmiş 
kişisel bir imtiyazdır, yani mimarlardan oluşan bir 
kurumun başına veya Sarayda bir memuriyete atanma- 
mıştır. Osmanlı belgelerinde takip ettiğimiz üzere, 
bu tarihten itibaren Sarkis Balyan bu unvanı sıklıkla 
kullanmıştır. İlerleyen tarihlerde Vasilaki İoannidis 
gibi isimlere de “Saray mimarı” unvanı verilmesiyle, 
Sarkis Bey'in unvanı “Sermimar-ı hazreti şehriyari” 
yani “padişahın baş mimarı” olarak değiştirilerek 
nüfuzuna vurgu yapılacaktır.!38 

Ciddi sorunlar, ilk olarak, 1878”de Sarkis 
Balyan'ın uzun yıllar işbirliği yaptığı Eugene Maillard'ın 
ve Saveryo Kalfa'nın (muhtemelen taş tüccarı 
Saveryo) başını çektiği bir grup tüccar ve taşeronun 
alacak talebiyle başlar. Sultan Abdülaziz'in ölümü 
ile terkedilen Aziziye Camisi ve Akaretler inşaatların- 
daki görevleri üzerinden birkaç yıl geçmiş olmasına 
rağmen ödeme alamadıklarını söyleyerek tazminat 
talebiyle Sadrazam Safvet Paşa'ya şikayette bulunurlar.'?? 


“piyade” olarak çevrilebilecek hareket halindeki flâneur, büyük kentin 
sokaklarını arşınlayarak gözlemler, bireyselliğini kitlelerde arar. 

138 1891-1892 kayıtlarında Sarkis Balyan, “sermimar-ı hazreti 
şehriyari” olarak geçer. Aynı dönemde Vasilaki İoannidis, “saray mimarı” 
olarak kaydedilmiştir. Şenyurt, Oya, 2009, “Osmanlı İmparatorluğu'nun 
Son Dönemlerinde “Hassa Başmimarları'”, Türk Bilim Araştırma Vakfı Bilim 
Dergisi, Cilt: 2, Sayı: 4, ss. 499-501. 

139 Aziziye Camisi ve Akaretler inşaatlarına malzeme tedarik etmiş, 


Fransız Chouzery, Charles Bailly, Alexandre Augiére, İngiliz Pietro Tedeschi, 


Sarkis Balyan ise, aynı yıl “sermimar-ı devlet” 

unvanı ihsan edilmesine rağmen memuriyetten 
maaşını dahi bir süredir alamamaktadir.!^ Gerekli 
tamiratların yapılamamasından dolayı saray ve kasırlar 
harap durumdadır. 1881 yılından itibaren, bu tamirlere 
yönelik keşif defterlerinin hazırlanması için oluşturulan 
komisyona dahil olan Sarkis, Hazine-i Hâssa Nazırı Hagop 
Paşa Kazazyan'a (1833-1891) öngörülen tahmini masraf- 
ları iletmekle yükümlüdür.' Ancak yarım kalan ya da 
inşaatı devam etmekte olan devlet binalarının ödemele- 
rinde sorunlar artarak devam eder.” 1882 yılında, 
Çırağan Sarayı inşaatı çalışanları, geçen uzun süreye 
rağmen, Sarkis Balyan ve Krikor Nersesyan'dan ödeme 
alamamaları üzerine Saraya başvururlar. Sarkis Balyan 
ve Krikor Nersesyan, Sultan Abdülaziz dönemindeki 
alacaklarını tahsil etmek için girişimlerde bulunurlarken 
dava aleyhlerine döner. Çırağan Sarayı'nın inşaatı 
sırasında usulsüzlük ve zimmetlerine para geçirdikleri 
suçlamasıyla haklarında soruşturma başlatılır. 

Sarkis Balyan'a yönelik iddialar, Osmanlı ileri 
gelenlerinin, imparatorluğun kırılgan siyasi koşullarındaki 
değişimlere, gözden düşen hamilerinin yeni koşullarına 
ve güçlenen yeni yöneticilerin bireysel tavırlarına 
bağlı olarak sık karşılaştıkları bir suçlamadır. Nüfuzlu 
paşaların, sarraf ve amiralardan borç alarak kurdukları 
düzeni bir süre sonra sürdüremeyeceklerini anladıklarında, 
söz konusu bireyler hakkında müsadere ya da iflasla 
sonuçlanacak yolsuzluk ya da usulsüzlük suçlamaları 
çıkarmaları görülmemiş değildir. Örneğin Düzyanlar, 
1819 yılında Halet Efendi'nin başvurusu üzerine, 
Darphane'de usulsüzlük yaptıkları iddiasıyla, alacakları 
borçlarından fazla olmasına rağmen idam edilmişlerdir. 
1852 yılında mallarına el koyularak yokluk içinde ölen 
Sarraf Mıgırdiç Amira Cezayirliyan da, Adile Sultan'ın 
kocası Mehmed Ali Paşa'nın komplosuna kurban 
gidecektir. 


Avusturyalı (Angelo) Gallerini, Haliey, Guirot, Rus Gabriel ile İranlı Calcinoff, 
Charhaz ve Altecherdjian, tazminat talebi listesinde yer alan diğer isimlerdir. 
BOA. HR. TO. 464-57, 12 Ramazan 1295 (9 Eylül 1878). 

140 BOA. İ. DH. 1295-1-101811, 2 Rabiu'l-ahir 1296 (26 Mart 1879). 
141 BOA. Y. MTV. 7-11, 23 Ramazan 1298 (19 Ağustos 1881). 

142 BOA. Y. MTV. 9-55, 3 Şaban 1299 (20 Haziran 1882). 

143 Jamgoçyan, 2014, ss. 93-100. 


Garabed Balyan da geçmişte benzer bir adli 
durumla karşı karşıya kalmıştır. Rus tebaalı Keresteci 
Agop Kurdoğlu'nun ödemelerini alamadığı suçlama- 
sıyla karşılaşan Garabed, Ticaret Mahkemesi'nde 
önemli Osmanlı bankerleri Abraham Kamondo ve 
Yorgo Zarifi tarafından savunularak 1861 yılında 
aklanmıştır. Ancak dönemin değişen ekonomik ve 
siyasi şartları, Sarkis Balyan'ın ihtiyaç duyduğu yerel 
seçkin dayanışmasını zorlaştırmaktadır. Tek bir mer- 
kezden yönetilmeyen Osmanlı yapı sektörünün özerk- 
lerle olan ilişkilerinin karmaşık ortamında, devlet 
kurumlarından bağımsız serbest mimar konumunun 
verdiği güvencesizlikle Sarkis, hiçbir idari ve hukuki 
destek alamadan, savunmasını tek başına yapmak 
zorunda bırakılır. 

Tehlikeyi sezen Sarkis Balyan, İstanbul'dan bir 
süreliğine uzaklaşmak gerektiğini düşünerek Avrupa'ya 
kaplıcalara gider. Ardından Paris'e geçer. “Sabık firari 
Mimar Sarkis” olarak nitelendirilen davalı için soruş- 
turma açılır. Sarkis, Paris'teki Osmanlı Büyükelçisi 
Münir Paşa sayesinde hakkındaki iddialara itiraz ede- 
rek, gerçekte kendisinin çalışanlarına ve tedarikçilere 
borçlu olduğunu, Hazine-i Hâssa-i Şâhâne'ye borçlu 
değil alacaklı olduğunu beyan eden bir hesap sunar. 
Sultan, hesabın görülmesi için İstanbul'a dönmesini 
emreder. Sarkis, İstanbul'a dönmek için, mahkemenin 
hakkındaki kararını iptal eden bir irade yayımlanma- 
sını şart koşar ve isteği kabul edilir."“€ 

Soruşturma kapsamında Sarkis Balyan tarafından 
inşa edilen devlet binalarının masraflarının ikinci 
keşfini yapmak üzere padişah emriyle bir komisyon 
oluşturulur. Sarkis Bey, 27 Mayıs 1882 (15 Mayıs 
1298) tarihli mektubu ile keşif hususlarına gerekti- 
ğinde itiraz etmek üzere Hacı Mıgırdiç Kalfa'yı vekil 
tayin eder. Komisyon içerisinde dört kişiden oluşan 
özel bir heyet oluşturulup, rayiçlere uygun olarak 
fiyatlandırma yapılması için güvenilir ve işe vakıf, 
komisyonca muteber kalfalardan Vasilaki ve 
Hovhannes efendiler görevlendirilir. Sarkis Bey'in 


144 Wharton, 2015, ss. 164-166. 

145 1882, La Turquie, Sayı: 99 / 2 Mayıs 1882. 

146 Teotig, 1927, “Sarkis Bey Balyan”, Amenun Daretsuytsı (Herkesin 
Yıllığı), Masis Matbaası, Paris, ss. 598-599. 


vekili olan Hacı Mıgırdiç Kalfa'nın da ayrıca 
Nigoğos ve Hacı Oram kalfaları beraberinde 
götürmesi uygun görülür. 

Mıgırdiç Kalfa tarafından farklı tarihlerde 
itirazlar kaleme alınır. 15 Kasım 1882 (3 Teşrinisani 
1298) tarihli itiraz yazısında, Gazi Osman Paşa 
hazretleri için inşa edilen sahilhanenin bazı bölümle- 
rinde yapılan değişikliklerden ve Sa'dâbâd ve Levend 
padişah kasırları ile Beylerbeyi'ndeki Tiryâl Hanım'ın 
tamamlanmamış sahilhanesinin durdurulmasından 
dolayı istihdam olunan bekçi maaşlarından doğan 
fark belirtilmiştir. 2 Ocak 1883 (21 Kânün-ı evvel 
1298) tarihli diğer itiraz yazısında ise, Şale Kasrı 
ve müştemilatında yapılan değişiklikler dolayısıyla 
eklenmesi gereken maliyet belirtilir. Komisyon, 
devlet binalarının keşif muamelelerini içeren 
defterlerin bazılarının düzeltilmesi gerektiğini, 
örneğin Şale Kasrı ile kütüphanenin inşaatındaki 
değişikliklerin padişah iradesiyle yapıldığını belirtir. 
Yıldız Sarayı Harem-i Hümâyün Dairesi'ne eklenenler; 
Harem-i Hümâyün Ağaları Dairesi ve Tüfekçi Koğuşu 
binaları; Şale Kasrı karşısında yeniden yapılan fıskiyeli 
havuz; Yıldız Sarayı bahçesindeki Dârüssaâde Ağası 
(Kızlarağası) Dairesi; Beşiktaş Muhafızı Hacı Hüseyin 
Paşa'nın konağı ve Kâğıthane civarında inşa olunan 
ahırların masrafları listelenir. 

Sonuç olarak, komisyonca incelenen defterler 
ile yapılan ikinci keşfe göre, Sarkis Bey'in talep etmekte 
olduğu miktar (165.832) ile komisyonun belirlediği 
masraf miktarı (137.836) arasındaki fark 27.995 
Osmanlı lirasıdır. Hesaba göre Sarkis Bey'in aldıkların- 
dan iade etmesi gereken para miktarı 12.666”dır.” 

Sarkis Balyan hakkında, Çırağan Sarayı inşaa- 
tında yolsuzluk yaptığı suçlamasıyla mahkeme tarafın- 
dan 1883 yılında tutuklama emri çıkartılır." Yatırımcı 
Krikor Nersesyan hakkında da aynı yolsuzluk iddiasına 
işbirliğinden tutuklama emri vardir.!? Ancak Nersesyan, 
daha sonra masumiyetini ispat ederek iddianameler- 
deki suçlamalardan sıyrılır. Yurtdışında bulunan 
Sarkis Balyan için ise ikinci bir tutuklama emri 


147 BOA. Y. MTV. 11-50, 7 Recep 1300 (14 Mayıs 1883). 
148 1883, La Turquie, Sayı: 269 / 12 Aralık 1883. 
149 1883, La Turquie, Sayı: 273 / 16-17 Aralık 1883. 
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çıkartılır. Talimata göre, ceza mahkemesinin emir 
tarihinden on gün içerisinde teslim olması, aksi 
takdirde kanuna karşı gelmiş kabul edileceği ve tüm 
malvarlığına el konulacağı belirtilir. İkamet ettiği 
yeri bilenler, kendisini adalete teslim etmek için 
bilgi vermeye davet edilir.” 

Davalının kardeşi olarak Andon Balyan, 
Sarkis Bey yurtdışında bulunduğundan davanın 
ertelenmesini talep eder, ancak talebi reddedilir. 
1884 yılında sonuçlanan mahkemenin kararına 
göre, Sarkis Bey”in 35.185.800 piastres tutarındaki 
miktarı zimmetine geçirdiği suçlaması kabul edilir. 
Bu rakamın iki katı miktarın ve bununla orantılı 
mahkeme masraflarının ceza olarak ödenmesi, 
vatandaşlık haklarından mahrum bırakılması ve 
5 yıl hapis cezası olarak tutukluluğu oybirliğiyle 
onaylanır.”1 Aleyhine çıkan mahkeme kararından kısa 
süre sonra, Sarkis Balyan'ın gayrimenkullerinin tama- 
mına el konulur ve herbirine Adliye Nezâreti'nin 
mührünü taşıyan bildiriler gónderilir.'^? 

Tüm kaynaklarda, Sarkis Bey'in soruşturma 
sebebiyle Paris'e taşındığı yazılsa da, ^? gerçekte 
Fransa'nın Bretagne bölgesinde, Manş Denizi 
kıyısında ufak bir sahil kasabası olan Pléneuf- 
Val-Andre”ye yerleşmiştir. Öğrencilik yıllarını 
geçirdiği ve oldukça iyi tanıdığı Paris yerine, 
sahil boyunca sıralanan az sayıda yapı ve ardından 
yükselen falezler üzerinde inşa edilmiş seyrek 
villalardan oluşan küçük yerleşimi tercih etmesi, 
İstanbul'da, Kuruçeşme adası seçimine benzer 
bir tecrit fikrini işaret etmektedir. Erişim alanı 
gitgide artarak özellikle Paris'te etkin hale gelecek 
Sultan II. Abdülhamid'in istihbarat teşkilatı 
hafiyelerinin gözü önünde olma kaygısı da bu 
tercihi belirleyen nedenlerden biri olmalıdır. 
Pléneuf-Val-André'nin alabildiğine uzanan 
kum sahilinin hemen arkasında, geniş bir bahçe 
içerisinde yer alan ve bizzat Sarkis Balyan'ın, 


150 1883, La Turquie, Sayı: 282 / 27 Aralık 1883. 

151 1884, La Turquie, Sayı: 6 / 8 Ocak 1884; Sayı: 9 / 11 Ocak 1884; 
Sayı: 36 / 13 Şubat 1884. 

152 1884, La Turquie, Sayı: 41 / 19 Şubat 1884. 

153 1899, Arevelk, Sayı: 58. 


Osmanlı'ya referansla, “Villa du Croissant” (Villa 
Hilal) olarak adlandırdığı üç katlı mütevazı evi 
günümüze ulaşmıştır.”* (Resim 20) 

Sarkis Balyan”ı Pléneuf-Val-André'ye yerleşmeye 
ikna eden, Charles Cotard'dır (1835-1902).155 Süveyş 
Kanalı inşaatında, girişimi başlatan Fransa'nın eski 
Mısır Konsolosu Ferdinand de Lesseps'in 1864'ten 
itibaren başmühendisliğini yürüten Cotard, demiryolları 
konusunda uzman, Ecole polytechnigue mezunu bir 
mühendistir. Avrupa ile Asya'yı bağlayacak bir tren yolu 
projesi üzerinde çalışır. 1870'li yılların başında İstanbul'a 
yerleşerek, başkent ile Edirne ve İzmir-Kasaba arasındaki 
tren yollarının inşasında görev alır. Şirket-i Nafia-i 
Osmaniye'nin bayındırlık çalışmaları ile örtüşen bu 
hizmetler, Cotard'ın Sarkis Balyan'ın kurduğu şirket 
ile işbirliğini akla getirir. 

Pleneuf-Val-Andre, girişimci Cotard'ın 1880 
yılından itibaren, boş bir sahil kıyısındaki araziyi 
satın alıp parsellere bölerek yerleşimi özendirmesiyle 
gelişir. Birkaç yıl içerisinde gözde bir sahil kasabası 
yaratma niyetindeki Cotard, arsa satışlarında 
uluslararası ilişkilerinden yararlanır. Sarkis Balyan'ın 
yanı sıra Mısır yıllarından dostu, Mısır'ın yönetiminde 
yer alan İzmirli Nubar Paşa (1825-1899) da 1890'da 
burada bir villa inşa ettirir. Herhangi bir belgeye 
dayanmasa da, kasabanın yerel tarih çalışmalarında 
Villa Nubar'ın mimarı olarak Sarkis Balyan gösterilir. 
Bu varsayım doğru ise, Villa Nubar, Sarkis Balyan'ın 
sürgün dönemine ait tespit edilebilen tek tasarımıdır. 
Nubar Paşa'nın günümüze ulaşmayan evi, Sarkis 
Balyan'ın Villa Hilal'i ile aynı sokakta yer alır. 

Pléneuf-Val-André dönemi hakkında bildiklerimiz 
kısıtlıdır. Ayvazyan, Sarkis Balyan'ın Fransa'dayken eski 
alışkanlıklarını terketmediğini, içmek için İstanbul'dan 


154 Villa du Croissant, 9 Rue des Algues, Pléneuf-Val-André adresinde, bir 
dönümlük bahçe içinde yer alan bir yapıdır. Sarkis Balyan mevcut bir yapıyı 
satın almıştır, dolayısıyla villanın tasarımında müdahalesi yoktur. Villa Hilal, 
günümüzde Bretagne bölgesi tarafından kültür varlığı olarak tescil edilerek 
koruma altına alınmıştır. 

155 Richard Wagner hayranı olan Charles Cotard, Beyoğlu'nda Wagner'in 
eserlerinin icrasına yönelik konserler düzenlemiştir. Amatör bir müzisyen olan 
Sarkis Balyan ile dostluğunda müzik önemli bir ortak tutku olmalıdır. Cotard, 


1902 yılında İstanbul'da ölmüştür. 


(20) Sarkis Balyan'ın Fransa'nın Bretagne bölgesinde, Manş Denizi 


kıyısında ufak bir sahil kasabası olan Pléneuf-Val-André'de yaşadığı 
Villa du Croissant (Villa Hilal). 


Taşdelen suyu getirttiğini ve bir damacanasının 
kendisine maliyetinin 40 frank olduğunu yazar.” 

Teotig ve Ayvazyan'ın kaleme aldığı gibi, Sarkis 
Bey'in dönüşü, II. Abdülhamid döneminin etkin 
bürokratlarından, Hazine-i Hâssa Nazırı Hagop Paşa 
Kazazyan aracılığıyla mümkün olmustur.?? 1888 
tarihli irade-i seniyye ile affedilmiş ve dönmesine izin 
verilmiştir.158 Soruşturmalar 1890'ların ilk yıllarında 
dahi aralıklarla devam etse de Sarkis Balyan, İstanbul'a 
dönüşünde, dava sırasında masraflara karşılık satılan 
mülkleri haricindeki malvarlığını 1892'de geri almayı 
başarır. Beyoğlu, Misk Sokağı'nda yer alan konağı 
yerine, Kuruçeşme'deki adasına yerleşmeyi tercih 
eder.” Ayvazyan, Sarkis Bey'in Kuruçeşme hayatından 
bahsederken şöyle yazar: 


“Sarkis Bey, Paris'ten döndüğünde bütünüyle 
değişmiştir. Tam bir münzevidir. Bu nedenle 
Pera veya başka bir yerde yaşamak istememiştir. 
Pera'nın en işlek caddesi üzerinde, bugün 

(1899 yılında) yirmi bin altın değerinde olan, 
bir kısmında Manastır-Selanik Demiryolu 
İdaresi'nin merkez ofisi bulunmasına ve 
heybetli, muazzam bir evi olmasına rağmen, 
burada yaşamaktan hazzetmedi ve gitti. Neredeyse 
yirmi yıl önce kudretli padişah tarafından 
kendisine hediye edilmiş olan Kuruçeşme'deki 
adaya çekildi. Bir kayalığın üzerine sanatsal 

bir kale biçiminde küçük bir konut inşa etmişti 
ve burada mekanik ve mimari deneylerle 
uğraşıyordu. Bu adada birkaç tane seçkin ve hızlı 
buhar çarkı da icat etmiş ve bunların üzerine 
titremiştir. Adanın etrafında bir bahçe de 
düzenlemiş, dışarıdan toprak ve ağaç getirterek 
burada küçük bir koru oluşturmuştur.” 160 


156 Boğosyan, 1981. 

157 Teotig, 1921, s. 266. 

158 BOA. HR. TO. 2-8, 7 Ramazan 1296 (25 Ağustos 1879). 

159 Beyoğlu'nda, Misk Sokak'ta yer alan Sarkis Balyan'ın konağı 1880'li 
yıllarda Palas Rum Kız Mektebi'ne kiralanır. BOA. İ. DH. 979-77324, 

3 Ca 1303 (7 Şubat 1886). 

160 1899, Dzağig, Sayı: 58. 
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Oysa, çok sayıda Ermenice kaynağın aksine, 
elimizdeki belgeler Sarkis Balyan”ın İstanbul”a döndük- 
ten sonraki yaşamının münzevilikten oldukça uzak 
olduğuna işaret etmektedir. Öncelikle Saray için tasa- 
rımlar ortaya koymaya devam eder. Bu dönemde gerçek- 
leştirdiği en önemli yapı, 1889 yılında, Yıldız Sarayı Şale 
Köşkü'nün 1880 tarihli birinci bölümüne yaptığı ektir. 
1890 yılında ise Ortaköy'de, Defterdarburnu'nda sultan 
sarayının yıkılarak yerine inşa edilecek iki yeni sarayın 
ihalesini alır. Beylerbeyi Sarayı, Kapalıçarşı ve Göksu 
Kasrı gibi yapıların tamirini üstlenir. Dolmabahçe Saat 
Kulesi 1890-1894 arasında inşa edilir. 1894'te Sultan IL 
Abdülhamid'in isteği üzerine Dolmabahçe Sarayı Harem 
Bahçesi'nde Veliaht Reşad Efendi ve Kemâleddin Efendi 
için inşa olunacak dairelerle ilgili keşif hazirlar.!e! 

1890'lı yılların başı gibi geç bir tarihte dahi, 
Annuaire Oriental ticari yıllıklarında, “Mimarlar” 
başlığı altında yer verilen Sarkis Balyan, “Serkis Bey 
Balian, de S. M. I. le Sultan” 16? ibaresi ile Saraya bağlı, 
imtiyazlı kimliğiyle tanımlanmıştır. Buna rağmen, artık 
Saray baş mimarı değildir. Ömrünün sonuna doğru, 
Saray baş mimarının Osmanlı Rum Yanko İoannidis, 
ikinci mimarın İtalyan Raimondo D'Aronco, baş 
mühendisin ise gerçekte bir silah ve fişek üretim 
uzmanı olan Fransız André Virgile Paul Marie Berthier 
olduğu górülmektedir.'? Fransız Mimar Antoine Ignace 
Melling örneği ile başlayan Avrupalı mimarlardan 
hizmet alma pratiği, 19. yüzyıl boyunca gittikçe arta- 
caktır. Özellikle II. Abdülhamid döneminde, uluslara- 
rası sergiler için Osmanlı delegasyonları kadar, payi- 
tahtta inşa edilen kamu yapılarının büyük bölümünün 


161 BOA. Y. MTV. 107-90, 27 Rabiu'l-evvel 1312 (28 Eylül 1894) 
numaralı belgeden aktaran: Göncü, Cengiz, 2016, “Dolmabahçe Sarayı 
Hareket Köşkleri'nin İnşa Sürecine ve Çevre Düzenlemesine İlişkin Yeni 
Belgeler ve Değerlendirmeler”, İstanbul Araştırmaları Yıllığı, Sayı: 5, İstanbul 
Araştırmaları Enstitüsü Yayınları, İstanbul, s. 139. 

162 Cervati, Raphael C., Cervati Fréres & Cie, 1894, Annuaire 

oriental du commerce: de l'industrie, de l'administration et de la magistrature, 
J. Pallamary, Istanbul, s. 506. 

163 Nuri, Osman, 1911, Abdülhamid-i Sáni ve Devr-i Saltanati, Matbaa-i 
Osmaniye, İstanbul, s. 459. Aktaran: Cezar, Mustafa, 1995, Sanatta Batı'ya 
Açılış ve Osman Hamdi, Cilt: 1, Erol Kerim Aksoy Kültür, Eğitim, Spor ve 
Sağlık Vakfı Yayını, İstanbul, s. 178. 


tasarımında, geçmişe göre daha fazla Batılı ya da 
Levanten mimar, yerel gayrimüslim alternatiflere tercih 
edilecektir. Bu anlamda, her ne kadar Osmanlı Rumları 
İoannidis, Tzelepis gibi kariyerinin sonuna kadar Saray 
için önemli siparişler almaya devam edecek olsa da, 
Sarkis Balyan'ın eskisi kadar tercih edilmemesi, kişisel 
olduğu kadar kolektif bir deneyime işaret etmektedir. 

Sarkis Balyan, Şişli düzlüğünde düzenlenmesi 
planlanan ancak 1894 depremi nedeniyle gerçekleşe- 
meyecek, prestijli dünya fuarı projesinin organizasyon 
komisyonunda da yer bulamaz. Sultan tarafından oluş- 
turulan komisyon, hemen ardından Ticaret ve Ziraat 
Nazırlığı görevine getirilecek Selim (Melhame) Paşa 
başkanlığında toplanan, Mimar Alexandre Vallaury 
ile Mühendis André Berthier yanında birkaç isimden 
ibarettir."6* Fuar giriş ve ana sergi pavyonunun tasarımı 
D'Aronco'ya aittir. 

10 Temmuz 1894 tarihinde yaşanan ve İstanbul'da 
birçok yapının zarar görmesine neden olan şiddetli 
deprem sonrasında, Sultan II. Abdülhamid iradesiyle, 
kamu yapılarında ve saltanat makamına bağlı saray, 
köşk ve kasırlarda hasar tespiti yapılmıştır. Sermimar-ı 
Devlet Sarkis Balyan, padişaha sunulacak tespit 
raporundan sorumlu keşif komisyonunun başkanı 
olarak görevlendirilir. Organizasyonunun, 19. yüzyıl 
Fransız restorasyonlarının bir teknik komisyon 
etrafında örgütlenmesi örneğini temel alan heyette, 
ayrıca, mimarlar Raimondo D'Aronco, Alexandre 
Vallaury, Mühendis André Berthier, Şehremaneti 
Baş Mühendisi Mehmed, Meclis azasından Mustafa 
Bey, Kamil ve Andon efendiler, Maliye'den gönderilecek 
bir memur ile Evkaf Nezâreti'nde görevlendirilen 
memur ve kalfalar yer almaktadır. 

Hasar gören yerlerin süratle tamirinden 
sorumlu ekip, Kapalıçarşı'nın restorasyonunda 
çalışarak Nuruosmaniye Kapısı'nı yeniler. Hasar 
tespiti yapılan yapılar içerisinde Ortaköy ve Ayasofya 
camileri de vardır. Heyet içerisinde en etkin konum- 
daki D'Aronco, Ayasofya'nın deprem hasarlarını 
gösteren eskizler hazırlayarak hasar raporlarını kaleme 
alır ve önerilerde bulunur. Belge eksikliği, yapılan 


164 1893, "Une exposition universelle à Constantinople", L'écho des 


mines et de la métallurgie, Sayı: 6 Ağustos 1893. 


restorasyonların metodolojisi hakkında yeterli bilgi 
edinmemize izin vermese de, önceliğin yapıların güç- 
lendirilmesi olduğu esastır.“ Depremden dolayı hasara 
uğramış olan resmi binaların komisyon tarafından 
kontrolü ve çatlaklar nedeniyle tehlike arz eden duvar- 
ların tamiri ile gerektiğinde yıkılıp yeniden yapılması 
konusunda, komisyona başkanlık eden Şehremini 
Rıdvan Paşa'ya rapor verilir.” Dolmabahçe Sarayı'nın 
hasarı yalnızca birkaç catlaktan ibarettir.!6/ 

Sarkis Balyan, büyük depremde, kendisinin ya da 
ailesinin herhangi bir üyesinin inşa ettiği yapılardan 
hiçbiri hasar görmediği için, Âli-Osman Nişanı'na layık 
görülür. Deprem nedeniyle afetzedeler için, Avrupa 
hükümdarları ve halkları tarafından gönderilen büyük 
bağışlardan, Sarkis Bey başkanlığında ve Apik Uncuyan'ın 
yardımcı başkanlığında kurulan heyetle, Hristiyan 
tebaanin da faydalanabilmesine imkan sağlanır.!68 

Bir Osmanlı eliti olarak, Beyoğlu”nun önde gelen 
gayrimüslim ailelerinin aksine, herhangi bir Batı devle- 
tinin himayesinde olmayan Sarkis Balyan (Resim 21), 
en önemli müşterisi konumundaki Hükümet ile 
ilişkisine gölge düşürmemeye özen gösterir. Osmanlı 
Ermenisi kimliğiyle, hem ülkesinin hem cemaatinin 
çıkarlarını gözetir. 93 Harbi sırasında, altı atını Osmanlı 
ordusunun kullanımına tahsis eder.” Ermeni bayramı 
sebebiyle, Abraham (Eremyan) Paşa ile birlikte, 
Kumkapı Ermeni Patrikhanesi”ne 50 lira bağış yapar.”” 

Sultan Abdülaziz dönemine göre dramatik 
biçimde kötüleşen Osmanlı Ermenileri”nin durumu 
iç ve dış siyasete alet olurken, istihbaratçı hafiyelerin 
cirit attığı Sultan II. Abdülhamid döneminde her 
sosyal olaya kuşku ile yaklaşılmaktadır. Sarkis 
Balyan için bu kırılgan politik ortamda iyi ilişkileri 
sürdürerek Saray için çalışmaya devam edebilmek özel 
dikkat gerektirir. İstanbul Fransız kolonisinin “Union 
Française” isimli bir dernek kurmaya karar vermesi 


165 BOA. BEO. 453-33907, 6 Safer 1312 (9 Ağustos 1894). 

166 BOA. Y. PRK. ŞH. 5-6, 13 Muharrem 1312 (17 Temmuz 1894). 

167 BOA. Y. MTV. 100-4. Aktaran: Göncü, 2019, s. 100. 

168 Teotig, 1927, ss. 598-599. 

169 Tercüman-i Efkar'dan aktaran, 1877, La Turquie, Sayı: 109 / 

15 Mayıs 1877. 

170 Tercüman-i Efkar'dan aktaran, 1881, La Turquie, Sayı: 15 / 21 Ocak 1881. 


(21) 


Sarkis Balyan portresi, imzasız. Özel koleksiyon. 
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üzerine düzenlenen ve 450 Fransız üyenin iştirak 

ettiği kalabalık toplantı sultanı kızdırır. Alman, İngiliz 
ve İtalyan kolonilerinin geçmişe dayanan dernekleri 
olsa da, 11. Abdülhamid yeni derneklerin kurulmasını 
hoş görmemektedir. Dernek binası için izin alamayan 
Union Française, Sarkis Balyan'ın Beyoğlu'ndaki konağı- 
nın, Selanik Dedeağaç Demiryolu Şirketi'ne (La Société 
du chemin de fer de Salonique Dédéagatch) kiralanan 
bir bölümünde faaliyete geçmeyi istemektedir. Ancak 
Sarkis Bey, derneğin yerleşmesi için gerekli tamirata izin 
vermemesi konusunda Saray tarafından uyarılır. Saraya 
karşı çıkmaktan çekinen Sarkis, boyun eğer. Sonrasında 
dernek idaresi, depremzedeler için açılan hesaba yüklü 
bir bağışta bulunarak, Balyanlar ile ilişkisi olmayan 
başka bir binada yer edinme onayını elde ederler.1”1 

Sarkis Balyan, 1895 yılında Osmanlı Hükümeti 
tarafından hazırlanan önemli bir bildiriye imza atar. 
Bildiri metnine göre, Ermenilerin Osmanlı'ya tarihten 
gelen sadakat bağlarını koparmaya yönelik, Avrupalı 
fikirler tarafından yanlış yönlendirilen bir avuç 
Ermeni'nin faaliyetlerinin cemaatin tamamını temsil 
etmeye gücü ve hakkı yoktur. Sarkis Balyan'ın, bildiride 
imzası olan Ermeni bürokratların yanında yer alması, 
gittikçe sertleşen politik ortama rağmen, Osmanlı 
kimliğine olan inanç ve bağlılığına işaret eder.” 

Sarkis Balyan hayatının sonuna kadar mesleğini 
icra etmiş, Nişantaşı'nda yer alan Sadrazam Halil 
Rıfat Paşa Konağı üzerinde çalışırken vefat etmiştir. 

II. Abdülhamid döneminde, 1895 yılında sadrazam 
olan Halil Rıfat Paşa'nın (1827-1901) konak projesini 
üstlenmesi, Saray ile iyi ilişkilerini devam ettirebilmesi- 
nin kanıtı olarak görülmelidir. Bu saptama, her ne 
kadar eski ekonomik gücünden uzak olsa da, Sarkis 
Balyan'ın Teotig gibi Ermenice kaynaklarda aktarıldığı 
şekilde, “pejmürde ve düşkün bir halde” hayata veda 
ettiği varsayımını geçersiz kılmaktadır.73 


171 1895, Les Nouvelles d'Orient: organe spécial des intéréts francais en 
Turquie, Sayı: 1 Nisan 1895. 

172 Alyson Wharton'un değindiği, Sarkis Balyan'in Ermeni milliyetçisi 
Hınçak partisi liderlerinden Mihran Damadyan ile olası ilişkisi kanıtlanmış 
değildir ve yine Wharton'a göre, Sarkis aleyhine kurgulanmış dönemin 
düzmece bir haberi olması olasıdır. Wharton, 2015, ss. 167-175. 


173 Ayvazyan'ın yazdıklarıyla tutarlı olarak, Sarkis Balyan'ın son 


Halil Rıfat Paşa Konağı, Levon Güreğyan'ın eseri 
olarak bilinir. Konağın, inşaat devam ederken Galata 
Köprüsü'nde öldürülen Halil Rıfat Paşa'nın oğlu Cavid 
Bey tarafından onaylanan ve Ermenice “L. Güreğyan” 
imzasını taşıyan cephe çizimi, Güreğyan'ın Asolo'da 
ailesi tarafından muhafaza edilen arşivinde yer almak- 
tadır. Ayrıca Güreğyan, 1940 tarihli “Diario del 
Conflitto” (Çatışmanın Günlüğü) adlı eserinde yapının 
mimarı olduğunu açıkça ifade eder.1” 1899 yılında 
Dzağig gazetesinde yayımlanan bir haber ise tasarımcı 
olarak Sarkis Balyan ismine işaret etmektedir.?” Büyük 
olasılıkla inşaat Sarkis Balyan tarafından başlatılmış, 
ancak henüz tamamlanamadan vefat etmiştir. Nitekim 
Başbakanlık Osmanlı Arşivleri'nde yer alan 1900 
tarihli bir belgeye göre Halil Rıfat Paşa, Sarkis Bey'e 
konak inşası için 450 lira verdiğini belirtip, bu mikta- 
rın kendisine merhum mimarın terekesinden geri 
ödenmesini talep etmiştir. Sarkis Balyan'ın ölümünde 
konağın inşaatına başlanıp başlanmadığı belgede net 
değildir.1 Levon Güreğyan sonrasında inşaatı devral- 
mış olmalıdır. Bu aşamada tasarımın değiştiğine dair 
bir bilgimiz yoktur. Ancak Halil Rıfat Paşa Konağı, 
Balyan Arşivi'nin Levon Güreğyan'a emanet edilerek 
İtalya'ya götürülmesiyle sonuçlanacak, Sarkis Balyan 
ile Güreğyan'ın dolaylı ya da dolaysız işbirliklerini 
kanıtlayabildiğimiz tek projedir. Sadrazam Halil Rıfat 
Paşa Konağı, 100 yılı aşan Balyan atölyesinin dahil 
olduğu son mimari proje kabul edilmelidir. 

Teşvikiye Camisi'nin inşaatından sonra gelişmeye 
başlayan ve Dolmabahçe Sarayı'na yakınlığı sebebiyle 
tercih edilen Nişantaşı'nda, Saray erkanına ait bahçe 
içerisinde büyük ahşap konakların en görkemlilerinden 


yıllarında Kuruçeşme'deki adasında inzivaya çekildiğini iddia eden Teotig, 
“Neredeyse pejmürde ve düşkün bir halde, 7 Kasım 1899'da hayata 

veda eder. Devletten talep ettiği milyonlarına, el konulan tahvillerine 
kavuşamadan ölür... Osmanlı başkentini, zevk ve sanat harikalarıyla 
şereflendiren Ermeni bir mimarın ölümünün, bu mukaddes ülkede başka 
türlü olması beklenemezdi.” yazar. Teotig, 1921, Amenun Daretsuytsı 
(Herkesin Yıllığı), İstanbul. 

174 Gurekian, Armen, 2010, Léon Gurekian Architetto, G.S. Stampa di 
Asolo, Treviso. 

175 Dzağig, 1899, Sayı: 58, Aktaran: Boğosyan, Balyan Ailesi. 

176 BOA. Y. PRK. EV. 3-36, 16 Ca 1318 (11 Eylül 1900). 


biridir. Ana cephede, oryantalist kulelerin arasında 
ahşaptan Mağribi bir sivri kemer üzerine konumlanan 
dev boyutta bir akroter ince bir görgünün gizli kodları 
olarak, imparatorluk başkenti dışında başka hiçbir 
yerde görmemizin mümkün olamayacağı zenginlikte 
bir eklektisizmi sergiler.” Bu önemli yapı 1964 yılı 
civarında yıkılmıştır. 

Sarkis Bey, Kuruçeşme'deki evinde 7 Kasım 1899 


tarihinde geçirdiği bir beyin kanaması sonucu vefat eder. 
Cenazesi 9 Kasım günü düzenlenir. Dzağig gazetesine göre: 


“Kuruçeşme'deki kiliseyi, kadın-erkek 
büyük bir kalabalık doldurmuştu. Cenaze 
alayı şu şekilde sıralanmıştı: Önde emniyet 
görevlileri, zabıtalar, kavaslar, arkasında haç 
ve mum taşıyan din adamları, ellerinde 
asalarıyla episkoposlar ve onların ardından, 
bir yastık üzerinde rahmetlinin, aralarında 
birinci Mecidiye, ikinci Osmaniye, ikinci 
Mecidiye, İmtiyaz vb. nişan ve madalyalarını 
taşıyan bir görevli. Bu alay Arnavutköy 
İskelesi'ne yürüdü. Burada Hokvots duası 
okunduktan sonra tabut özel bir gemiye 
konuldu. Gemiye din adamları, rahmetlinin 
akrabaları ve özel davetliler bindi. Kalabalık, 
gemiyi Üsküdar İskelesi'ne uğurladı.”178 


Naaşı gemi ile Üsküdar'a getirilen Sarkis Balyan, 
Bağlarbaşı Ermeni Mezarlığı'nda, üzerinde iki defne 
dalı yer alan sade bir mezara defnedilmiştir. 

Sarkis Bey'in mirasından intikal eden mülkler, 
Osmanlı ile Fransa Hükümetleri arasında hukuki 
anlamda ihtilaf yaratmıştır. Bir Osmanlı vatandaşının 
Fransa'daki mülklerinin satışı ve elde edilecek gelirin 
mirasçıları arasında paylaştırılması işlemi, iki ülke 
arasında halihazırda varolan anlaşmalarla belirlenmiş 
değildir. Hariciye Nazırı Tevfik Paşa, 1802 ve 1838'deki 
kapitülasyon kararlarının hukuki temeline dayanarak, 


177 Sadrazam Halil Rıfat Paşa Konağı, 1927”den sonra okul olarak 
Terakki Lisesi”ne hizmet vermiştir. Uras, Büke, 2016, “Ermeni Mimar Levon 
Güreğyan'ın Hikayesi”, Istanbul Art News, LAN Chronicle, Sayı: 29 / Ekim 
2016, s. 20. 

178 1899, Dzağig, Sayı: 57 / 10 Kasım 1899. 


Sarkis Balyan”ın Fransa”da yer alan emlakının satışına 
karşı çıkar. Fransız temsilciler ise yerel kanunların 
geçerli olması gerektiğinde ısrar eder.” 

Paris Başkonsolosu, Pléneuf Sulh Mahkemesi'ne 
Sarkis Balyan'ın mülkü üzerindeki mührü kaldırtır 
ve envanterdeki eşyalarının açık artırma ile satılması 
ve elde edilen paranın mirasçılarına teslimini onaylar.!89 
Villa du Croissant'da yer alan mobilya ve eşyaların 
envanteri, 1901 yılında, Pléneuf kasabası noteri ve 
hakimi tarafından hazırlanır. Osmanlı Arşivleri'nde 
muhafaza edilen detaylı liste, Sarkis Balyan'ın ölümün- 
deki malvarlığı ve Balyan atölyesinin sona erdiği 
dönemde aileye mensup mirasçı kişilerin kapsamlı 
bir dökümü olması açısından önemli bir belgedir.!8! 
Listede yer alan mirasçı listesi şöyledir: 


“Beyoğlu'nda Büyük Parmakkapı Sokak'ta 
yaşayan, Simon Bey Dadyan'ın dul eşi; Sarkis 
Balyan'ın kızkardeşi Soğome Balyan; Üsküdar'da 
yaşayan ve Harutyun Efendi Papazyan'ın karısı 
olan, kızkardeşi Sofi Balyan. 


Andon Bey Balyan'ın kızları: Kadıköy'de yaşayan, 
Stefan Efendi Minakyan'ın dul eşi Nazik Balyan;!? 
İstanbul'da yaşayan, Seğpos Efendi Serposyan'ın 
karısı Makruhi Balyan ve Verkine Balyan. 


Nigoğos Balyan”ın çocukları; Levon Bey Balyan, 
Üsküdar”da yaşayan Minas Bey Balyan ve 
Boğaz'da yaşayan, Gümüşçü Gabriel'in karısı 
Maryam Balyan. 


Krikor Balyan'ın çocukları: Kadıköy'de yaşayan 
Aram Partogomeos Bey Balyan; İzmir'de 

yaşayan Nazik Balyan; Bursa'da yaşayan Bedros 
Bolpaçalıyan'ın karısı İsguhi Balyan ve Selanik'te 
yaşayan, İngiliz Bolton Rose'un karısı Madeleine 
Isabelle Balyan. 


179 BOA. HR. İD. 1609-102; BOA, HR. İD. 1609-103. 

180 BOA. HR. İD. 1609-102, 14 Mayıs 1900. 

181 BOA. HR. UHM. 343-69, 24 Ekim 1901. 

182 Ressam Maide (Mayda) Arel (1907-1997), Nazik Balyan'ın 


soyundan gelir. 
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Simon Bey Balyan'ın kızları: Yeşilköy'de yaşayan, 
Krikor Dadyan”ın karısı Elisa Balyan ve 
Beyoğlu”nda yaşayan Arusyak Balyan.” 


Envanterde yer alan değerli parçalar, Sarkis 
Balyan'ın kasasından çıkan mücevherler, saatler, 
altın enfiye kutuları, biri askı şeklinde altın ve diğeri 
Osmanlıca karakterlerle olmak üzere üç mühür ile 
12 çekmece dolusu farklı ülkelerden verilmiş nişan 
ve madalyalardır. 1890 yılı öncesine ait çok sayıda 
yazışma, mektup ve planın içeriği ise verilmemiştir. 
Ancak Osmanlıca ve Ermenice oldukları kaydedilen 
belgelerin büyük bölümünün Sarkis Bey'in sahibi 
olduğu Türkiye'deki altın madeniyle ilişkili olduğu 
belirtilir. İstanbul'a kesin dönüşü sonrasında dahi 
Pléneuf-Val-André'deki villasında korunmaya devam 
edilen eşyaların maddi ve manevi önemi, ülkesine 
duyduğu güvensizliği yansıtır. Türk elçisi, Pléneuf'deki 
evin 1884 yılına ait satın alım belgeleri ile ayrıca Sarkis 
Bey'in Osmanlı Hükümeti ile yaşadığı sorunlu döneme 
ait belgelerin Osmanlı makamlarına teslimi için istekte 
bulunmuştur. Bu talep, Fransız yerel idaresinin protes- 
tosuna yol açar. 

Yaklaşık iki yıl süren diplomatik yazışmalar 
sonucu anlaşma sağlanarak, Sarkis Balyan'ın Fransa'daki 
mallarının satılması ve İstanbul Ermeni Patrikhanesi 
aracılığıyla mirasçıları arasında paylaştırılması karara 
bağlanır. Terekesi, Devlet Hazinesi (Beytülmal) ve 
Evkaf tarafından araştırılan Sarkis Bey'in, Pléneuf-Val- 
André'de yer alan bahçeli köşkünün değerinin 
tespiti, Evkaf Nezâreti'nden talep edilir.! 1903 
yılında Villa du Croissant, kasaba noteri aracılığı ile 
25.000 Frank”a satılır.!8* 

Kuruçeşme adasına ise 1902 yılında, boş olduğu 
ve biriken vergi borçlarının ödenmediği gerekçesiyle 
devlet tarafından el konulur. Ada üzerinde yer alan 
konağın üzerine bir saat kulesi ile altına bir karakol 
yapımı ve söz konusu kuleye barometre konulması 
için proje gelistirilir.5^ Uzun yıllar bos ve bakımsız 


183 BOA. HR. TH. 294-3, 21 Şaban 1321 (12 Kasım 1903). 

184 10 Mart 1903 tarihli L'Ouest-Éclair gazetesi (Rennes) emlak ilanı. 
Satış 19 Mart 1903'te gerçekleşmiştir. 

185 BOA. BEO. 1498-112318, 8 Safer 1318 (7 Haziran 1900); BOA. 


kalan ada, önce Bahriye Nezâreti'ne devredilir ve 
1914 yılında Boğaziçi'nde gemi ile toplu taşıma 
imtiyazını bulunduran Şirket-i Hayriye'ye kiralanır. 
Cumhuriyetin ilk yıllarında, Sarkis Balyan'ın adanın 
işlevine yönelik ilk düşüncesi ile tutarlı şekilde 
kömür deposu olarak kullanılır. Buharlı motorla 
çalışan gemiler adaya yanaşarak kömür ikmali 
yaparlar. 1930'lu yıllara ait arşiv fotoğraflarında 
konağın kömür yığınlarına yer açmak üzere ortadan 
kaldırıldığı, ancak çevre duvarların kısmen de olsa 
korunduğu görülmektedir. 1940'lı yılların başında 
Sarkis Balyan'ın varisleri, açtıkları dava ile adayı geri 
almayı başarırlar. 1957 yılında da Galatasaray Spor 
Kulübü adayı satın alır. 

1874'te Bartın ve Cide kömür ocakları işletmesi 
imtiyazını 40 yıl süreyle elde eden Sarkis Balyan'ın 
ölümüyle imtiyaz, mirasçılarına geçer. İmzalanan ilk 
anlaşmanın koşullarına bağlı olarak verilen taahhütler 
arasında yer alan Amasra Limanı mendirek yapımı 
ile limanla kömür ocağı arasına dekovil hattı, ocaklar 
yeterince çalıştırılmadığından daha önce gerçekleştirile- 
memiştir. Varisler, imtiyaz süresinin dolmasına yakın 
hükümete yeni bir imtiyaz sözleşmesi talebi için başvu- 
rurlar. Konu, İstanbul da Sadâret, Ticaret ve Ziraat 
nezaretleri, Şür3-yı Devlet gibi yüksek kademelerde 
görüşülür ve kabul edilir. 40 yıllık süre dolmadan 
1911”de, Balyan Ailesi, yeni imtiyazı alabilmek adına, 
daha önce Sarkis Bey tarafından verilen taahhütler 
arasında yer alan Amasra dalgakıranını inşa eder. 
1912 yılında yeni bir düzenleme yapılarak, söz konusu 
kömür madenine ait şartname Maden Nizamnâmesi 
esaslarına göre yeniden düzenlenir!$6 νε “mezkür kömür 
madeni ile dekovil hattı temdidi ve liman inşası, Sarkis 
Bey ve vereselerinin bir kusurları söz konusu olmadığı 
surette yapılamadığı ve imtiyazdan da bir fayda sağlaya- 
madıkları dikkate alınarak dekovil hattının, liman 
yapımı ile birlikte kömür imtiyazının 40 yıl daha 
varislere verilmesine, hattın kömür nakline mahsus, 
limanın ise nakliyatı kolaylaştırmak maksadına 
yönelik olmasından, dekovil hattı güzergâhının 


İ. BH. 3-40, 7 Safer 1318 (6 Haziran 1900); BOA. Y. A. HUS. 432-63, 20 
Rabiu'l-ahir 1320 (27 Temmuz 1902). 
186 BOA. BEO. 4063-304690, 2 Saban 1330 (17 Temmuz 1912). 


devletçe tayin edilmesi, liman projesinin de varislerce 
hazırlanıp Ticaret Nezâreti'ne tevdi edilmesi” şeklinde 
imtiyaz yenilenir. ” Sarkis Bey'in varisleri tarafından 
bir müddet daha işletilen kömür madeni hisseleri aile 
üyeleri tarafından kısa süre sonra elden çıkarılmıştır. 
Levon Balyan, sorumluluğunda olan Kurucaşile 
Madeni hisselerini satar.155 Krikor Sinabyan Efendi ise 
hisselerini, 1920 yılında, Osmanlı Şirket-i Ticariyye, 
Sinaiyye ve Maliye Şirketi'ne devreder.!8* 

Sarkis Balyan'ın büyük mal varlığının kısa sürede 
mirasçıları tarafından elden çıkarılmasını, kendisini 
yakından tanıyan yeğeni, kardeşi Krikor'un torunu 
şöyle aktarmaktadır: 


“Birkaç milyon altın değerinde malı vardı. 
Zonguldak'ta kömür madeni Levon Bey, 

Minas ve Aram Bey'e kaldı. Eski yasaya göre kız 
çocuklara mirastan pay verilmiyordu, sadece kız 
kardeşleri hak sahibiydi. Beyoğlu, Parmakkapı 
sokaktaki (yedi-sekiz) bina ve karşısındaki Misk 
Sokağın köşesindeki büyük arsa, çocuğu olmadığı 
için Evkaf'a kaldı.” Karaköy rıhtımı üzerinde 
yer alan birkaç katlı, büyük hanın yarısı devlete, 
diğer yarısı ise Sarkis Bey'in kız kardeşi Soğome 
Hanım'a kaldı. Ama oğlu Krikor bunu 

çarçur etti... Boğaz'daki adacık ise Galatasaray 
Kulübü'ne çok ucuza satıldı. Bugün bir 

milyon altın eder.” 92 


Charles Edouard Goad'ın 1905 tarihli sigorta 
haritalarında, Balyan Ailesi'nin Misk Sokağı köşesinde 
yer alan mülkünün ismi, Zeki Paşa Apartmanları ola- 


rak değişmiştir bile.” Bülbülderesi”ndeki aile konağı ve 


187 Sakaoğlu, Necdet, (tarih yok) “Amasra'daki 1 Mayıs yazıtı”, 
Amasra.net web sitesi www.amasra.net/amasradaki-1-mayis-yaziti/ 
(Erişim: 01.03.2020) 

188 BOA. BEO. 4669-350172, 17 Rabiu'l-ahir 1339 (29 Aralık 1920). 
189 BOA. ŞD. 1271-32, 26 Şevval 1338 (13 Temmuz 1920). Aktaran: 
Çetin, 2017, ss. 235-248. 

190 BOA. HH. İ. 129-85, 25 Rabiu'l-evvel 1318 (23 Temmuz 1900). 
191 BOA. HR. HMS. ISO. 188-8, 26 Safer 1318 (25 Haziran 1900). 
192 Boğosyan, 1981. 

193 Dağdelen, İrfan, (Haz.) 2007, Charles Edouard Goad'ın İstanbul 


Kuruçeşme Adacığı ile beraber İstanbul'daki en önemli 
Balyan gayrimenkulü olan 6 katlı yapı, 1967'de yerine 
yeni bir bina inşa edilmek üzere yıkılmıştır. 


Sigorta Haritaları, Föy No: 40, 1905, İstanbul Büyükşehir Belediye Başkanlığı 


Kütüphane ve Müzeler Müdürlüğü, İstanbul, ss. 228-229. Said Naum 
Duhani anılarında, Misk Sokağı köşesinde yer alan yapının zemin katında, 


1908 yılında ünlü Angiopulos Pastanesi'nin yer aldığını yazar. Duhani, 


Said Naum, 1984, Eski İnsanlar, Eski Evler, 19. Yüzyılın Sonunda Beyoğlu'nun 


Sosyal Topoğrafyası, (Çev.) Ahmet Parman, İkinci Baskı, Türkiye Turing ve 


Otomobil Kurumu, İstanbul, s. 100. 
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MÜHENDİS- 
MEKANİSYEN VE 
MUCİT OLARAK 
SARKİS BALYAN 


Teknolojik araştırmaları destekleyen bir bilimsel 
kurumun varolmadığı Osmanlı İmparatorluğu'nda, 
mucitlerin fikirlerini somut icatlara dönüştürmek 
konusunda başarıları, tesadüflere ya da şahsi çabala- 
rıyla etkili bir hami bulabilmelerine bağlıdır. Bilimle 
uğraşanların çabaları, sıklıkla sonuç vermeden karşılık- 
sız kalmıştır. 1806-1811 yılları arasında, Paris'te 
Osmanlı elçisi olarak görev yapan Seyyid Abdürrahim 
Muhib Efendi, sefâretnâme mahiyetinde kaleme aldığı 
eserinde, Fransa ile Osmanlı arasında müspet ilimler 
konusunda karşılaştırma yaparken, İstanbul 
Tersanesi'nde kalfalık yapan Arakel Usta'dan ve icadı, 
insan gücü ile hareket eden tekerlekli tekneden bahseder: 


“(Bu ilginç nesne) aklıma, savaş gemilerinin ters 
rüzgarda Boğaziçi'nden yukarı çıkabilmesi için 
baruthanemizde çeşitli araç gereçler icat eden 
Arakel Usta'nın girişimini getiriyor. Hüseyin Paşa 
zamanında tersaneye, her tarafından lombarlar 
çıkan silindirlerle donatılmış bir tür makineden 
türettiği kendi buluşu bir tabya setini hediye 


etmişti. İdare etmek için dört beş adam yetiyordu. 


Bu basit aygıt yardımıyla, üç güverteli savaş gemileri 
en kuvvetli akıntılarda bile Büyükdere limanına 
kadar çekilebiliyordu. Arakel Usta kimseye sesini 
duyuramadı ve buluşu öylece kaldı.”194 


Seyyid Abdürrahim Muhib Efendi'nin bahsettiği, 
“saatçi” lakaplı Arakel Amira Dadyan'dır. Eğin doğumlu 
Arakel Usta (1753-1812), sarraflık mesleğinin yanı sıra 
Sultan III. Selim döneminde, 1794'te Yeşilköy'de yer 
alan baruthane için çark ve 1796'da, İstanbul'un 
hemen dışında yer alan Azadlı Baruthanesi için suyla 


194 Bareilles, Bertrand, 2018, Fevkalede Büyükelçi Abdürrahim Muhib 
Efendi, Paris'te Bir Türk 1806-1811, (Cev.) Birsel Uzma, Kırmızı Kedi 


Yayınevi, İstanbul, s. 99. 


çalışan başka bir çark tasarlamıştır.” Makine ve alet 
yapımındaki ustalığıyla “Türkiye'nin Vaucanson'u” 
olarak anılan otodidakt mucit, ”” hayvan yerine su 
gücüyle sağlanan sürekli üretimin başarısı nedeniyle 
sultan tarafından “barutçubaşı” unvanına layık 
görülür ve Baruthane müdürlüğüne getirilir. Sultan 
II. Mahmud döneminde ise, darphanede kullanılmak 
üzere, altın ve gümüş külçelerini düzleştiren bir 

alet geliştirir.” 

Arakel Dadyan, Sarkis Bey”in karısı Makruhi”nin 
akrabasıdır. Balyanlar ile ailevi bağları olan Dadyanlar, 
nesiller boyu barutçubaşı unvanı ile görev almışlardır. 
Arakel Amira”nın oğulları, Hovhannes ve Simon Amira 
ile Simon”un oğlu Boğos Dadyan baruthanelerde 
çalışırlar. Özellikle Hovhannes makinelere ilgi duyan, 
makine planları da çizmiş bir girişimcidir. 1827”de 
tüfenkhane ve iplikhane için icat ettiği iki makine, 
Sultan IL Mahmud tarafından takdir edilmiştir. Batıdaki 
sinai-teknolojik gelişmeleri yerinde görmek üzere, 1835 
yılında Fransa'ya ve İngiltere'ye giderek araştırma ve 
incelemelerde bulunur. Gerekli gördüğü yenilikleri, 
makinaları İstanbul'a getirir. Demirden yapılan ilk 
Osmanlı gemisi, büyük ölçüde onun eseridir. Simon 
Amira ve Hovhannes Dadyan kardeşler, birlikte 
Darphane'de kullanılan bazı önemli icatlara imza atar. 

Hovhannes, Paris'e okumaya gitmek üzere ilk kez 
İstanbul'u terkeden Nigoğos ile Sarkis Balyan'a seyahat- 
lerinde eşlik eden kişidir. Garabed Balyan, Dadyanlar'ın 
girişimiyle kurulan birçok sanayi yapısının mimarlığını 
üstlenir. Boğos'un ikinci oğlu Simon Bey Dadyan 
(1829-1889), College Sainte-Barbe'dan başlayarak 
Fransa'da okur ve 1858'de Sarkis Bey'in kız kardeşi 
Soğome Balyan ile evlenir. 


195 BOA. C. AS. 534-22329, 27 Ramazan 1210 (5 Nisan 1796). 
İstanbul'da, bugünkü Başakşehir ilçesi sınırları içerisinde yer alan Azadlı 
Baruthanesi kompleksi, harabe olarak kısmen günümüze ulaşmıştır. 

196 Arakel Usta'yı, çağdaşı Fransız makine uzmanı, mucit Jacques 
Vaucanson (1709-1782) ile karşılaştıran tanımlama, Said Naum Duhani 
tarafından aktarılır. Duhani, 1984, ss. 117-118. 

197 Dadayan, Khaçadur, (Der.), 2012, XV. Yüzyıldan 1915'e, Türkiye'de 
Ermenilerin Ticari-Ekonomik Varlığı, Toplu Belgeler, Gasprint Yayıncılık, 
Erivan, ss. 222-223. 

198 Alboyadjian, Archag, 1965, Les Dadian, (Çev.) A. Naguib Boutros- 


Sarkis Balyan, akrabaları Dadyanlar'ın bilim ve 
icat geleneği konusundaki önemli birikimini sahiple- 
nerek ileri bir noktaya taşır. Sanayi Devrimi dönemi- 
nin teknolojik ilerlemenin önemine inanan tipik 
bir üyesi olarak Sarkis, sanat ve mimarlık ile bilim 
arasındaki destekleyici ilişkilerin farkındadır. Büyük 
çaplı kamusal yapıların şantiye ortamında, makineler- 
den yararlanmak için teknolojik gelişmeleri takip 
eder ve kullanır. 

Sarkis Balyan, Ecole Centrale'de mekanik eğitimi 
almıştır. Mimar kimliği yanında mühendisliği, kariyeri 
boyunca sürdürür. Kuruçeşme'deki adasında donanımlı 
bir laboratuvara sahiptir. Mimari uygulamalarında 
karşılaştığı teknik sorunları çözmek için sık sık meka- 
nik bilgisinden yararlanır. Örneğin, kışın su baskını 
yaşayan Kâğıthane Sarayı'nı, yapının eşyalarını boşalt- 
madan bir metre yükseltmeyi başarmıştır. Arnavutköy'de, 
duvarları çatlayarak denize doğru kayan hanedana ait 
bir sahil sarayını onarmıştır. Benzer şekilde, Çırağan 
Sarayı'nın denize doğru kayan bir köşkünü de eski 
konumuna getirmiştir.” Teotig, Kuruçeşme adacığında 
inşa ettiği şahsi konutunu sultanın emriyle alçak 
tutmak mecburiyetinde kaldığını, ancak sonrasında 
on bir odası olan bu evi içindeki eşyalarla birlikte 
bir metre yükseltmeyi başardığını yazar.?99 

Osmanlı sanayileşmesinin erken dönemlerinde 
icatlar için, sahibine hukuki çerçevede tekel hakkı 
sağlayan fikri bir sınai mülkiyet doktrini yerine, yal- 
nızca sultanın şahsi takdiriyle verilen ruhsat ve imti- 
yazlar vardır. Yenilik üretmeyi teşvik etmeyen rastgele 
uygulamalar, kurumsal ve örgütsel yapılanmaların 
eşlik ettiği bir koruma sistemini mümkün kılmaz. 
Sarkis Balyan, belki de Dadyanlar'ın yaşadığı olumsuz 
deneyimlerden yola çıkarak, buluşlarını sanayi fuar- 
ları gibi uluslararası organizasyonlarda ya da başta 
Fransız Bilimler Akademisi olmak üzere, Osmanlı 
haricinde saygın bilimsel kurumlarda, uluslararası 
bilim camiasına sunmuştur. İcatlarının mülkiyet 


Ghali, Daar Al Maaref, Kahire, s. 24. 

199 1880, Luys, İstanbul, s. 418. 

200 Bu bilgiye temkinli yaklaşılmalıdır. Zira, II. Abdülhamid döneminde 
inşa edilen konutun, aynı sultanın hükümdarlığı döneminde yükseltilmiş 


olması düşük bir ihtimaldir. Teotig, 2010, ss. 256-267. 


hakları için patent, yani Osmanlıca tabiriyle “ihtira 
beratı” almıştır. Bu resmi tasdik sayesinde, icatlarının 
müellifi olarak anılmasına özellikle dikkat eder. 

Sarkis Balyan'ın 1850'li yıllardan itibaren yıllar 
boyu geliştireceği çalışmaları arasında iki buluş öne 
çıkmaktadır. Bunlar, döner buharlı pompa (machine â 
vapeur rotative) ve bunu tamamlayan, çarkı az kömürle 
işleyecek, bölmeli patlamaz kazandır (chaudière fascicu- 
laire inexplosible) 291 

Tasarladığı eliptik pompa, 4 Aralık 1861 tarihinde 
Fransız patentini alır. (Resim 22) 15 yıl süreli patent 
için temsilcisi, Paris'te Ricordeau şirketidir. Pompanın 
işleyişi, eliptik kesitli bir muhafaza içerisinde yer alan 
tek bir noktadan saparak oluşan belirsiz sayıda eğrilerin 
eşit uzunlukta olduğu esasına dayanmaktadır. Sistem, 
eliptik kesitli silindir ile bir mortise tarafından çap 
olarak döndürülen ve piston olarak hareket eden bir 
paletle temas halindeki milden olusur.292 Sarkis Balyan, 
eliptik pompa buluşu sayesinde 1862 yılında Institut 
Polytechnique üyeliğine kabul edilir.??? 

Döner buharlı eliptik pompa için bir patent 
de, 1862'de İngiltere Hükümeti tarafından verilir.20* 
İşleyiş şemasına göre itici güç, dairesel hareketlerle 
işleyen bir çubuk aracılığıyla iletilir. Buhar gücünden 
aldığı titreşimle çalışan çubuk, pistonun karşılıklı 
hareketini tetikler. Pompanın enine ve boyuna 
kesitinde, silindirden oluşan makine, oval palet A, 
dönme hareketini B olarak adlandırılan mile, teğet 
olarak iletir. Silindir, bir eksen üzerinde kayarak 
dönen bir dikdörtgen yüzeyin hareketi etrafında 
oluşturulmuştur. Palet, şaftın içerisinde hareket 
ederken uçları, silindirin iç yüzeyi ile temas halindedir. 
P, Q, R contaları buharın kaçışına izin verir.””” 
(Resim 23) 


201 Tuğlacı, 1993, s. 237. 

202 1869, La propagation industrielle: Revue des arts et des manufactures, 
Cilt: 4, Sayı: 8 / Ağustos 1869, s. 241. 

203 Institut Polytechnique Universel, 1863, La Célébrité: industrielle, 
artistique et littéraire, Organe officiel de l'Institut polytechnique universel, 
Sayı: 7 Haziran 1863, s. 175. 

204 Tuğlacı, 1993, s. 238. 

205 1865, Le Génie industriel, Revue des inventions françaises et ötrangöres, 


Imprimerie De P. Trenel, Saint-Nicolas prés Nancy, Cilt: 29, ss. 203-207. 


| 4VTNVA1VY48 


ΙΛΙΣΗν NVATV8 JA IDITHVWIW I1NVWSO 


83 


KİŞİSEL TARİHLER 


BALYAN AİLESİ: 


84 


(22) Sarkis Balyan'ın geliştirdiği eliptik 
buharlı motor (pompa) şeması. 1869, La propagation 
industrielle: Revue des arts et des manufactures, 


Cilt: 4, Sayı: 8 / Ağustos 1869, s. 241. 


(23) Sarkis Balyan tarafından geliştirilen döner 
buharlı eliptik pompa detayı enine ve boyuna kesiti. 
1865, “Machine â Vapeur Rotative par M. Serkis 
Ballian, İngenieur-Mecanicien”, Le Génie industriel, 
Revue des inventions françaises et étrangeres, 


Imprimerie De P. Trenel, Saint-Nicolas prés Nancy, 


Cilt: 29, pl. 379, Resim 3 ve 4, ss. 203-207. 


Fig. 1536. 


Sarkis Balyan, döner buharlı pompanın ilk 
uygulamasını, henüz 31 yaşındayken, 1862 Londra 
II. Uluslararası Sergisi'ndeki Osmanlı bölümünde yer 
alan sanat, ziraat ve sanayi ürünleri arasında sergilediği 
buharlı lokomotif ile tanıtmıştır.29 Sultan Abdülaziz, 
başarısı üzerine kendisine para ödülünün yanı sıra 
Mecidiye Nişanı bahşeder.?297 

Buharlı motorun (pompa) büyük ses getiren bir 
başka kullanımı da, Paris'te kendi geliştirdiği teknedir. 
Yakıt tasarrufu sağlayan ve benzerlerine göre daha az 
yer tutan motor, hız konusunda da türünün nitelikli 
örneklerinden geri kalmaz. Sultan Abdülaziz'e hediye 
olarak sunmayı öngördüğü tekne, dönemin basınında 
geniş yer bulur. 1864 yılında Le Petit Journal'da çıkan 
bir habere göre: 


“Seine Nehri üzerinde bir süredir görülebilen 
Sultan'a ait tekne, baş mimarı Sarkis Balyan 
tarafından kendisine sunulmuştur. Küçük 
tekne, yeni bir plan üzerine inşa edilmiştir. 
Yakın zamanda Sarkis Balyan Efendi, gerekli 
güç, hız ve ekonomi garantilerini sunan döner 
motor sistemi geliştirdi. Motorun ilk uygulama 
alanı olan bu teknede herşey arzu edildiği gibi 
işledi. Sultan'ın bilge mimarı, buluşunu Bilimler 
Akademisi'nin onayına sunacaktır.”208 


“Osmanlı mucit”, buluşunu Fransız Bilimler 
Akademisi'ne (Académie des Sciences) sunmayı teklif 
eder.” Türk Hükümeti, Sarkis Balyan'ın bulusunun, 
prestijli akademiye kabul edilmesi için devreye girmiş- 
tir. Fransa Milli Eğitim Bakanı şöyle demektedir: 


“Hariciye Nazırı Daimi Sekreteri'nin Türkiye 
Başkonsolosluğu adına bildirdiğine göre, 


206 Önsoy, Rıfat, 1984, “Osmanlı İmparatorluğu'nun Katıldığı İlk 
Uluslararası Sergiler ve Sergi-i Umumi-i Osmani (1863 İstanbul Sergisi)”, 
Belleten, Cilt: XLVII, Sayı: 185, Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara, s. 204. 
207 1862, Ser (Sevgi), İstanbul, s. 220. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

208 1864, Le Petit Journal, Sayı: 12 Temmuz 1864, s. 2 ve 1864, Masis, 
Sayı: 648. 

209 1864, Journal de Constantinople, Echo d'Orient, Sayı: 4419 / 15 
Temmuz 1864. 


Sultan'ın mimarı Sarkis Balyan'ın icat ettiği 
döner buharlı motor sistemi ile ilgili birkaç plan 
ve açıklayıcı bilgiyi iletmekten onur duyuyorum. 
Dışişleri Bakanı, bu buluşa dikkatimizi çekmiş 
ve Türk hükümetinin, Bilimler Akademisi'nin 
denetimine tabi tutulması hedefi hakkında 
beklentisini dile getirmiştir.” 219 


Sonuçta, arzulandığı gibi Akademi, Sarkis 
Balyan'ın döner buharlı motor projesini onaylar. 
Paris Başkonsolosu, Türk Hükümeti adına kuruma 
teşekkür eder.?!! Bir süre Seine Nehri'nde demirli kalan 
tekne, daha sonra İstanbul'a yollanır. Dönemin yayın- 
ları tekneden şöyle bahsetmektedir: 


“Birkaç günden beri Pont Royal'den geçen 
Parisliler, Quai d'Orsay'da demirlemiş, oldukça 
zarif ve zengin bir sekilde dekore edilmis bir 
tekne górebiliyorlar. Sarkis Balyan'in planlan 
üzerine inşa edilen ve sultana teklif edildiği için, 
Osmanlı'nın mevcut hükümdarın döneminde 
içerisinde olduğu iyileştirme ve reform ruhunun 
tezahürüdür. Teknenin motoru, buharlı gemi 
sanatında gerçek bir ilerlemeyi kaydeden yeni 
bir sistemdedir. Teknenin geçmesi gereken son 
sınav, Paris'ten İstanbul'a ulaşabilmesidir. Bu 
sınavdan da muzaffer çıkacağını umuyoruz."?? 


Sarkis Bey'in teknesi umulduğu gibi İstanbul'a 
ulaşmış ve Sultan Abdülaziz'e sunulmuştur. Tekne, 
özellikle imparatorluk seyahatlerinde erzak veya 
yiyecek nakliyesinde kullanılır. 

Padişaha buharlı tekne armağan edilmesinin 
daha erken tarihli benzer bir örneği bilinmektedir. 


210 1864, "Compte rendu des séances de l'Académie des sciences, 
séance du lundi, 31 octobre 1864", Comptes rendus hebdomadaires des séances 
de l'Académie des sciences, Imprimerie de Gauthier-Villars, Paris, ss. 725-726; 
1864, La Science pittoresque, Sayı: 28 / 11 Kasım 1864, Paris, s. 325. 

211 1864, Journal de Constantinople, Écho d'Orient, Sayı: 4533 / 25 
Kasim 1864. 

212 1864, Le Constitutionnel: journal du commerce, politique et littéraire, 
Sayı: 10 Temmuz 1864; 1864, Journal de Constantinople, Écho d'Orient, 

Sayı: 4428 / 26 Temmuz 1864. 
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(24a, 24b) Sarkis Balyan'ın icat ettiği bölmeli patlamaz kazan için, 
Alman İmparatorluğu, Kayzerlik Patent Bürosu tarafından 4 Ocak 1881 
tarihinde verilen, kazan çizimlerinin de yer aldığı patent. 


Büke Uras Koleksiyonu. 


1832 yılında Kazaz Artin Amira, bir grup tüccarla 
birlikte İngilizlerden satın aldığı Swift isimli tekneyi 
Sultan II. Mahmud'a sunmustur.?? İthal edilen pek 
çok buharlı gemi, donanma hizmetine girseler de 
savaş gemisi değildirler, daha ziyade irtibat görevinde 
ve römorkör olarak kullanılmışlardır. 

1848'de İstanbul Baruthanesi Küçük Demir 
Fabrikası'nda, Osmanlı Devleti'nin ilk demir vapuru 
olan 130 beygir gücündeki Eser-i Hadid inşa edilmiştir. 
Dönemin basınında ve özellikle Journal de Constantinople 
gazetesinde yer alan haberlere göre, geminin teknesi ve 
makineleri yerli demirden imal edilmiştir ve bu yönüyle 
bir ilke imza atılmaktadır. Kırım Savaşı sırasında ulus- 
lararası bir garnizon haline gelen İstanbul Boğazı'na 
demirleyen gelişmiş İngiliz ve Fransız savaş gemileri 
büyük beğeni toplamıştır. Ancak Haliç'te ilk Osmanlı 
zırhlılarının görülmesi, donanmanın çağdaşlaştırılma- 
sına yönelik Sultan Abdülaziz'in özel gayretleri saye- 
sinde gerçekleşir. 1864'te Glasgow tezgahlarında inşa 
edilen Osmaniye, Orhaniye ve Mahmudiye zırhlıları, 
İngiltere'den satın alınmıştır. Bahriye Nezâreti'ni 
kuran ve yeni tersaneler açılmasına önem veren 
padişahın denizciliğe özel bir ilgisi olduğu ve saltanatı 
boyunca, Haliç'in yüzeyinin gemilerden görünmez 
hale geldiği belirtilir.2'* Osmanlı savaş gemilerinde 
buhar motorunun ilk kullanımı ise, 1864'te Ertuğrul 
ve Hüdavendigar fırkateynleri ile Kosova Kalyonunun 
modern teknolojiyle donatılmak üzere İngiltere'ye 
yollanmasıyla mümkün olacaktır. 

Bu girişim, Sarkis Balyan'ın icadı olan buharlı 
kazanın kullanıldığı geminin sultana bir hediye olarak 
İstanbul'a varmasıyla eş zamanlıdır ve donanmada yerli 
üretimin ithal teknolojinin yerini alması arayışına işa- 
ret etmektedir. Nitekim sultan, Sarkis Bey'e, aynı tek- 
nolojinin kullanıldığı, 600 beygir gücünde başka bir 
gemi inşa etmesini emreder." Sarkis Balyan”ın hediyesi 


213 Yarman, Arsen, 2018, “Hastanenin 1900-1910 Tarihli 
Yıllıklarından Bir İlan”, Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Aylık Dergisi, Sayı: 811- 
812 / Ocak-Şubat, ss. 79-95. 

214 Zorlu, Tuncay, 2011, “Deniz Teknolojisinin Gelişmesinde Bir Üs 
Olarak İstanbul”, Tarih İçinde İstanbul Uluslararası Sempozyumu, 14-17 
Aralık 2010, Mtt İletişim ve Reklam Hizmetleri, İstanbul, ss. 366-367. 

215 1864, Masis, Sayı: 664. 


buharlı gemi, 1870 yılında Fransız Messageries 
Maritimes şirketinin, başta Odessa-İstanbul arası 
olmak üzere Karadeniz'de posta taşımacılığı servisine 
hizmet etmek üzere satın alınır.” 

Sarkis Balyan, ileriki yıllarda, buharlı motoru 
geliştirmeye devam eder. 1870'lerde, 70 kilogram ağır- 
lığa ve 6 beygir gücüne ulaşan döner buharlı motorunu, 
inşaatçı ve mekanisyen (Jean) Thouzery'nin Pangaltı'da 
yer alan atölyesinde imal ettirir.” Buhar gücüne dayalı, 
bölmeli patlamaz kazanı, aynı esasa dayanarak ortaya 
koyar. Bölmeli kazan için, 1881 yılında Alman 
İmparatorluğu, Kayzerlik Patent Bürosu'ndan patent 
alır. Osmanlı Devleti'nde imtiyazlara dayalı üretim siste- 
minden, ürüne dayalı sınai mülkiyet hakkına geçiş 
süreci, mülkiyet hakları konusunda ilk koruma yasası 
olan, 1871 tarihli Alâmet-i Farika Nizamnâmesi'nin 
yayımlanması ve 1879 tarihli İhtira Beratı Kanunu ile 
birlikte tamamlanmıştır.”15 Sarkis Balyan'ın yeni geliştir- 
diği kazan için, artık hukuki anlamda da var olan 
Osmanlı mülkiyet koruması yerine bir Batı devleti 
patentini tercih etmesi, o dönem Fransa'da yaşıyor 
olmasından kaynaklanıyor olmalıdır. (Resim 24a, 24b) 

Kayzerlik Patent Bürosu'nun düzenlediği belgede 
yer alan bölmeli patlamaz kazan şeması ve açıklamalara 
göre kazan, dikey boru demetlerince oluşturulmuş, iki 
yanında besleme suyunu ısıtan yatay boruların mevcut 
olduğu bir sistem ile çalışır. T ile gösterilen sıralanmış 
dikey borular birbirleriyle temas edecek şekilde yerleştiri- 
lerek, kısa a borularıyla bağlanırlar. Her T borusu, içeri- 
sinde, eş merkezli, daha dar bir b borusu barındırır. 
Boruların içinden yakıcı gazlar geçerken, T ve b'nin ara- 
sında bulunan halka şeklindeki ara hacimde, su buharı 
biriktirilir. Ara hacmin yukarı ve aşağı bölümleri, halka 
hacimli dilimlerce etkilenir. b somununun d üzerine 
oturduğu bir dıştan dişli mevcuttur. İç kısımda, 


216 1875, La Turquie, Sayı: 221 / 26-27 Eylül 1875; 1875, Levant Herald, 
Sayı: 39 / 29 Eylül 1875. 

217 1875, Revue de Constantinople: politique, financitre et littéraire, Sayı: 
25 Nisan 1875, s. 179. 

218 Bülbül, Yasar, Ozbay, Rahmi Deniz, 2010, "Sanayi Devrimi'nin 
Tartışmalı Bir Kurumu Olarak Patent ve Osmanlı'da İhtira Beratı Kanunu”, 
Marmara Üniversitesi İktisadi ve İdari Bilimler Dergisi, Cilt: XXVIII, 

Sayı: 1, ss. 37-55. 
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T boruları yerine, e ile gösterilen masif bir çubuk kazan 
iskelesini taşır. g kapağı, f besleme su boruları üzerin- 
deki somuna baskı yapar. Buhar toplama borularının 
her iki ucunda, ateş gazlarının geçişine imkan veren 
bir boşluk bulunur. Çamur, i borularında toplanır 

ve buradan y musluğu vasıtasıyla boşaltılır. Düzenek, 
ısı iletmeyen bir malzeme ile kaplı, demirden bir kasa 
ile cevrilidir.?'? 

Sarkis Balyan'in son icadı, 1880'li yılların 
başında geliştirdiği, tekneler için bir yüzer iskele sistemi- 
dir.29 Paris merkezli Dufrené şirketi tarafından temsil 
edilen yüzer iskele sistemi için 6 Aralık 1883 tarihinde 
patent alınır.””1 

Teknik yeterlilik, Krikor Amira ve sonrasında 
oğlu Garabed”in bentler gibi mühendislik organizas- 
yonu gerektiren işlevsel yapılardaki başarısından 
itibaren Balyan atölyesini öne çıkaran vasıfların 
başında gelmiştir. Sarkis Balyan, iş insanı becerilerine 
sahip donanımlı bir mimar olmasının ötesinde, yetkin 
mühendis kimliğiyle aile geleneğini uluslararası tanı- 
nırlıkta, farklı bir konuma taşımakta başarılı olmuştur. 


219 Sarkis Balyan'a, bölmeli patlamaz kazan için, Alman 
İmparatorluğu, Kayzerlik Patent Ofisi tarafından, 4 Ocak 1881 tarihinde 
verilen patent. Büke Uras Koleksiyonu. 

220 1884, Revue Industrielle, Paris, Sayı: 27 Ağustos 1884, s. 351. 

221 1884, Bulletin des lois de la République francaise, Sayı: 1884/07- 
1884/12, s. 516. 


SANAT HAMİSİ, ` 
ENTELEKTÜEL MİMAR 
HAGOP BALYAN 
(1837-1875) 


Garabed Amira Balyan'ın oğlu Hagop Balyan 
(Resim 25), ağabeyi Nigoğos'un vefatı nedeniyle 
Avrupa'dan İstanbul'a dönmüştür. Ağabeyleri gibi 
Balyan atölyesine dahil olarak, genç yaşta önemli 
projelerde çalışmaya başlamıştır. Tasarımları, projelerin 
plan çizim ve sunumlarını üstlenmiştir. Bu nedenle 
Hagop Bey'in tek başına inşa ettiği eserlerin bir listesini 
çıkarmak mümkün değildir. Balyan atölyesinin çok 
önemli bir parçası olduğu, ancak karakteri sebebiyle 
gölgede kaldığı, ölümünden sonra tanıklıklara dayana- 
rak kaleme alınan Ermenice ikincil metinlerde sıklıkla 
belirtilmiştir. Mercan Âli Paşa Konağı, Beylerbeyi 
ve Çırağan sarayları, Beykoz Tokat Köşkü, Koşuyolu 
Adile Sultan Kasrı ve Aksaray Pertevniyal Valide Sultan 
Camisi, Hagop Balyan'ın iştirak ettiği başlıca eserler 
arasında sayılmalıdır. 

1859'da dördüncü derece Mecidiye Nişanı,” 
1864'te üçüncü derece Mecidiye Nişan-ı Hümâyünu,?3 
1867'de “018 evveli” rütbesi ile onurlandırılır2 ve 
ikinci seviye, birinci sıra memur olarak atanır.” 

Hagop Balyan, mimarlığının yanı sıra sanatçı, 
edip ve tiyatronun Osmanlı sosyal yaşamında yerleş- 
mesinde öncü Ermeni tiyatrosu ve oyuncularının hamisi 
kimliğiyle ön plana çıkmıştır. (Resim 26) 19. yüzyılın 
ortasında yaşanan ve Ermeni rönesansı olarak adlandı- 
rılan, İstanbul merkezli entelektüel atılımın önde gelen 
figürlerinden biridir. Ermeni edebiyatı ve dilinin geliş- 
mesi için çaba harcayan Hagop, özellikle ilgilendiği ve 
vakıf olduğu Fransız edebiyatının önde gelen eserlerini 
Ermeniceye çevirtip yayımlanmasını sağlamıştır. 
Modern Ermenicenin gelişmesi için bir dil akademisi 
kurmayı planlar, fakat ömrü bu projeye vefa etmez. 


222 1859, Masis, Sayı: 398. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

223 1864, Tercüman-ı Hakikat, Sayı: 513 / 8 Safer 1281 (13 Temmuz 1864). 
224 1867, Arşaluys Araradyan, Sayı: 807. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

225 1867, Masis, Sayı: 799. Aktaran: Boğosyan, 1981. 


Hagop Balyan'ın, bir süre Patrikhane Umumi Meclisi 
üyeliğinde de yer aldığı, ancak 1870 yılında istifa 
ettiği bilinmektedir.? 

Hagop Balyan'ın Ortaköy Yalı Sokağı'ndaki 
konağı, döneminde Ermeni edip ve sanatkarların 
toplandığı, yeni fikirlerin tartışıldığı önemli bir salon 
haline gelmiştir. Zengin kütüphanesiyle bilinen konak, 
Osmanlı Ermenileri için yepyeni, ne Saraya ne kiliseye 
yakın, herhangi bir teolojik güvence gerektirmeyen, 
ayrıcalıklı bir avuç aydın Osmanlı elitinin, seküler, 
etik ve estetik bir düşünceyle etkin kılmaya çabaladık- 
ları ideal toplumsal gerçekliğin merkezindedir. Müzikte 
İtalyan ekolünün temsilcisi, besteci Dikran Çuhacıyan 
(1836-1898) ile provaları ve ilk icrasının Hagop 
Balyan'ın evinde gerçekleştirildiği, Çuhacıyan'ın 
1868 tarihli, "II. Arsag" (Olympia) operasının?” 
librettosunu İtalyanca olarak kaleme alan ve Hagop 
Bey Balyan'a ithaf eden Şair ve Oyun yazarı Tovmas 
Terziyan (1840-1909) salonun gediklilerindendir. 
Shakespeare yorumcusu Bedros Atamyan (1849-1891), 
Nahabed Rusinyan (1819-1876), Krikor Odyan ve 
trajedi türünde eserleriyle bilinen Mıgırdiç 
Beşiktaşlıyan (1828-1868) bilinen diğer müdavimler 
arasındadır. Araştırmacı Vahan Zartaryan şöyle yazar: 


“Nihayetinde Hagop Bey'in evi, etrafına ışık 

ve sıcaklık saçan, gerçek anlamda bir edebiyat 
ocağıydı; Beşiktaşlıyan eserlerini ortaya koyarken, 
Rusinyan, Victor Hugo'nun Ruy Blas'ını tercüme 
ederken ve 1872'de doğa-fizik takvimini 
yayınlarken, Odyan, Osmanlı Nizamnâmesi 


226 Zartaryan, Vahan (Der.), 1910, Hişadagaran (1512-1912) Hatırat, 
Ermeni Matbaacılığının 400. Yılı Şerefine Önemli Ermeni Şahsiyetlerin Hayat 
Hikâyeleri, Fotoğrafları, Elyazmaları, Yazışmaları vs., Cilt: 1, Sayı: 20, V. ve B. 
Zartaryan Kardeşler, Nışan Babigyan Matbaası, İstanbul, ss. 175-179. 

227 Ermeni tarihini konu alan "II. Arşag” (Arsace) ya da diğer ismiyle 


“Olympia” operası, Naum Tiyatrosu'nda kısmen temsil edilir. İlk icrası, 


Nubar Aleksanyan'a göre Sarkis Balyan'ın evinde, Sımpad Tavityan'a göre de 
Hagop Bey Balyan'ın evinde gerçekleştirilmiştir. Bkz. Pamukciyan, 2003b, 

s. 179. Metin And, siyasi nedenlerle yapıtın isminin “Canına Kıyan Prens” 
olarak değiştirildiğini ve tarihi isimlerin de değiştirilerek bir aşk hikayesi 
olarak ortaya konduğunu yazar. Bkz. And, Metin, 2004, Başlangıcından (25)  Hagop Balyan portresi. Fotograf: Abdullah Biraderler 

1983'e Türk Tiyatro Tarihi, İletişim Yayınları, İstanbul, s. 113. Bibliotheque Nubar de l'UGAB, Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard- Hohlweg 
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(26) Hagop Balyan portresi. Fotoğraf: Abdullah Biraderler 


Fransua Vuçino Koleksiyonu. 


hakkında kafa patlatırken, Terziyan tiyatro 
için eserler yazarken, Çuhacıyan şaheserlerini 
bestelerken ondan faydalanırlardı.”28 


Batı Ermeni tiyatrosu ve dramaturjisinin önemli 
temsilcileri Tovmas Terziyan, Mıgırdiç Beşiktaşlıyan 
yanında Sırabyon Hekimyan, Venedik, Moorat Raphael 
Koleji'nde öğrenim görmüşlerdir.””” Hagop Balyan'ın 
tiyatroya ilgisi, Batı Ermeni tiyatrosu geleneğini başla- 
tan Mıkhitarist kurumların yer aldığı Venedik ve 
Viyana'daki eğitim döneminde aranmalıdır. 

Ortaköy'ün varlıklı amiraları, 1847'de Senekerim 
Balyan'ın yeniden inşa ettiği Surp Asdvazdadzin Kilisesi 
bünyesinde yer alan Ermeni Tarkmançats Okulu'nun 
avlusuna bir tiyatro ve kütüphane inşa etmişlerdir. 
Beşiktaşlıyan, 1856 yılından itibaren burada, genç 
aktörlerden oluşan bir tiyatro topluluğu (trup) kurar. 
Temsiller, tiyatroya alışkın olmayan izleyiciler için 
kolay anlaşılabilir olması adına ilk kez, “krapar” 
olarak adlandırılan klasik Ermenice verilir. Ortaköy 
Tiyatrosu kısa sürede büyük popülerlik kazanır. 
Topluluk, Beyoğlu Naum Tiyatrosu ve Sultan 
Abdülmecid tarafından Dolmabahçe Saray Tiyatrosu'na 
Türkçe temsiller vermek üzere davet edilir. Yoğun 
ilgi, Ortaköy Tiyatrosu'nun büyütülmesi fikrini de 
beraberinde getirir. Journal de Constantinople gazete- 
sinde 1858'de çıkan iki haberde, Ortaköy Ermeni 
Tiyatrosu'nun, Avrupa'da görülebilen örnekler seviye- 
sinde bir tasarımla kargir olarak yeniden inşa edileceği 
ve 1859 yılına yetişeceği bildirilir.” Tiyatronun yeniden 
inşası, gazetenin iyimser öngörüsünden ancak birkaç 
yıl sonra mümkün olacaktır.” 


228 o Zartaryan, Vahan (Der.), 1935, Hişadagaran (1512-1933) Hatırat, 
Önemli Ermeni Şahsiyetlerin Hayat Hikâyeleri, Fotoğrafları, Elyazmaları, 
Yazışmaları vs., 4. Kitap, Hişadagaran Dizisi Sayı: 31-40, Vahan Zartaryan 
Kitabevi, Kahire, ss. 61-66. 

229 Manok, Yervant Baret, 2013, Doğu ile Batı Arasında San Lazzaro 
Sahnesi, Ermeni Mıkhitarist Manastırı ve İlk Türkçe Tiyatro Oyunları, BGST 
Yayınları, İstanbul, s. 49. 

230 01858, Journal de Constantinople, Sayı: 883 / 13 Şubat 1858; Sayı: 886 
/ 24 Şubat 1858. 

231 Ermeni Tiyatrosu'nun 1840'ların sonundan itibaren 


kazandığı yenilikçi ivmeyle ortaya konan, İstanbul'daki ilk tiyatro 


Bazı kaynaklara göre, Pareser Cemiyeti'nin 
girişimiyle yaptırılan Ortaköy Paresirats Tiyatrosu 
tasarımı Hagop Balyan tarafından gerçekleştirilmiştir.”?” 
Vahan Zartaryan ise, tiyatronun mimarının 
Hagop Balyan'ın yetiştirdiği öğrencisi ve yakın 
dostu, Dolmabahçe, Çırağan ve Beylerbeyi sarayları 
projelerinde de emeği geçen Mimar Bedros Nemtze 
(Nemtzeyan, 1830-1893)233 olduğunu, ancak inşaatın 
masrafını Hagop Balyan'ın karşıladığını yazar. Tiyatro 
kitabesine göre, “1867'de Pareser Cemiyeti tarafından 
inşa ettirilen tiyatro, 1870'de Hagop Bey Balyan 
tarafından yenilenmiştir.”234 Kesin olan Hagop Balyan'ın 
bu tiyatroya maddi desteğidir. Hagop Bey, 1861-62 
döneminde Pera'da Arevelyan (Şark) Tiyatrosu'nun 
kurulmasına da yardım etmiştir. 

Hagop Balyan, 1872'den önce bir anlaşmazlık 
nedeniyle Saray mimarlığından alınır, ancak kısa 
süre sonra görevine geri getirilir.?? Araradyan'da çıkan 
habere göre: 


“Eski Sadrazam Mahmud Nedim Paşa 
döneminde saray mimarlığından alınan 
Saygıdeğer Hagop Bey Balyan, geçtiğimiz 

ayın 23'ünde imparatorluk sarayına çağrılmış, 
kardeşi, hâssa mimarı saygıdeğer Sarkis 
Balyan'la birlikte padişahın huzuruna 
çıkarak, yüksek görevine geri dönmüş 

ve bütün Ermenileri sevindirmiştir.”236 


yapılarından Tarkmançats Okulu Tiyatrosu, 20. yüzyılın ortalarına 
kadar varlığını sürdürmüştür. Nitekim Jacgues Pervititch'in 1927 
tarihli Ortaköy'e ait sigorta haritasında yer almaya devam eden tiyatro, 
ahşap bir yapı olarak nitelendirilmiştir. 2000, Jacgues Pervititch imzalı 
“Ortakeuy, 1927” ibareli pafta, Jacgues Pervititch Sigorta Haritalarında 
İstanbul, Axa Oyak ve Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı 
Yayınları, İstanbul, s. 47. 

232 Macler, Frédéric, 1929, Trois conférences sur l'Arménie faites à la 
Fondation Carol I, Bükres, s. 146. 

233 Pamukciyan, 2003b, s. 319. 

234 S. Tavityan'in "Dacgahay Tadronı” (Türkiye Ermenileri Tiyatrosu) 
isimli elyazması eseri. Aktaran: Zartaryan, 1935, ss. 61-63. 

235 1872, La Turquie, Sayı: 231 / 9 Ekim 1872. 

236 1872, Arsaluys Araradyan, Sayı: 946. Aktaran: Boğosyan, 1981 ve 
1872, La Turquie, Sayı: 231 / 9 Ekim 1872. 


Hagop Balyan, Avedis Bardizbanyan'ın 
güzelliğiyle bilinen kızı Pembe ile evlenir. 1873 
yılında karısı, güç bir doğum sonucunda vefat eder. 
Ancak kendisi gibi eşini genç bir yaşta kaybeden 
Sarkis Balyan'ın aksine, yalnızlığını üreterek dönüştür- 
mek yerine hayata küser. Karısından kalan mirası, 
kayınpederi ile beraber, Edirne'de bir kız okulu açılması 
için bağışlar.237 İstanbul'u terkederek Paris'e yerleşir. 
Eşinin vefatından iki yıl sonra, 12 Kasım 1875'te, 
ağabeyi Nigoğos gibi çok genç bir yaşta, tifo 
nedeniyle yaşama veda eder.??? Paris'te Père-Lachaise 
Mezarlığı'na gömülür. 


237 1873, Masis, Sayı: 1467; 1873, Mamul, Sayı: 340, s. 218; 1873, La 
Turquie, Sayı: 277 / 15 Aralık 1873. 

238 Sarkis Balyan, Der Hovhannes Hünkârbeğendiyan'ı defin 
işlemlerini halletmesi için Paris'e gönderir. 1875, Levant Herald, Sayı: 46 / 


17 Kasım 1875; 1875, La Turquie, Sayı: 264 / 17 Kasım 1875. 


| HVINVAT1V8 


ΙΛΙΣΗν NVATV8 JA IDITHVWIW I1NVWSO 


91 


Garabed Amira Balyan'ın en küçük oğlu Simon'un 
doğum yılı, Osmanlı Arşivleri'nde yer alan Sicil-i 
Umumi'de 1848 (1264) olarak belgelenmişse de, 
diğer tüm kaynaklarda 1846 olarak verilmektedir.??? 
“Resim 27) Avrupa'da mimarlık eğitiminden sonra, 
önemli bir hekim ve müderris olan Antranik Paşa 
Gırcikyan'ın kızı Paris ile evlenir.” Kınar-İsguhi, Garabed- 
Armenag, Anahid-Elisa, Arusyak isimlerinde dört çocuğu 
olur. Ortaköy sahilinde yer alan ve günümüze ulaşan 
Simon Kalfa Evi onundur. Türkçe konuşup, Ermenice 
ve Fransızca yazdığı bilinmektedir. Kardeşleri Sarkis ve 
Hagop gibi Balyan atölyesine dahil olmuştur. Balyan 
atölyesinde mimari tasarımları suluboya ile renklendiren, 
büyük ebatlı sunum paftalarını hazırlayan yetenekli bir 
desinatördür. Yıldız Mâbeyn Köşkü, Maçka Silahhanesi 
ve Maçka Karakolu tasarımlarına dahil olmuştur. 

Hagop'un vefatının ardından, ikinci sınıf hâssa 
mimarı olarak atanır ve ikinci derece Mecidiye Nişanı 
alır.24 1874 yılında dördüncü rütbeden, 1878'de tebdi- 
len üçüncü rütbeden Mecidi Nişanları ile 1888'de 
“saniye” ve 1889'da “mütemayiz” rütbelerine layık 
görülür.” Kariyerinin sonuna doğru, maaşlı olarak 
Şehremaneti Hendesehanesi”nde istihdam edilir ve 
Hazine-i Hassa-i Şâhâne ressamlığı görevine getirilir.””” 

Tam zamanlı bu görevler, Simon Balyan'ın yaklaşık 
1893 yılı civarında Balyan atölyesinden ayrıldığına işaret 
etmektedir. Balyan atölyesi devam ederken, aileye men- 
sup bir mimarın atölyeden bağımsız bir resmi göreve 
tayini, aile geleneği içinde istisnadır. 1890'lı yıllarda 
Balyan atölyesi, ailenin tüm bireylerini dahil ederek 
geçimlerini garanti edecek verimden uzaklaşmış 
görünmektedir. 


239 BOA. DH. SAİD. d. 66-123, 4 Şaban 1313 (20 Ocak 1896). 
240 Pamukciyan, 2003b, s. 100. 

241 1878, Masis, Sayı: 1211. 

242 BOA. ΓΗ. SAİD. d. 66-123, 4 Şaban 1313 (20 Ocak 1896). 
243 BOA. A. MKT. 2037-112, 21 Kanunuevvel 1308 (2 Ocak 1893). 


BALYAN ATÖLYESİNİN 
SON MİMARI LEVON 
BALYAN (1855-1925) 


Nigoğos Balyan'ın oğlu Levon, mimar olarak 
babası ya da amcalarının gölgesinde kalsa da, Osmanlı 
saraylarının yapımında görev alan son Balyan olarak 
ailenin tarihini ele alan tüm kaynaklarda özellikle akta- 
rılır. Evde, dul annesi Nunya Balyan'ın gözetiminde özel 
bir eğitim alır.” Ardından Paris'te, Osmanlı üst sınıf- 
ları için hâlâ gözde bir kurum olan College Sainte- 
Barbe'da okur.” Kolej arşivlerinde, "Léon Ballian”ın, 
1869'da Aubry Donon Gautier aracılığıyla kaydedildi- 
Bini belirten ve daha önce Aygül Ağır tarafından yayım- 
lanan bir belge yer almaktadır.2* Donon Gautier, 
İstanbul'a geldiğinde Dolmabahçe Sarayı şantiyesini 
bizzat (Nigoğos ya da Sarkis) Balyan eşliğinde gezen 
Théophile Gautier'nin akrabasıdır. Gautier Ailesi'nin 
desteği, Balyanlar'ın uluslararası sosyal ilişkileri özenle 
devam ettirdiklerine dair önemli bir örnektir.”” 

Levon, beş yıl boyunca, kolejin Paris dışında yer alan 
Fontenay-aux-Roses kampüsünde eğitim görür. 
Öğrenciliğinin ilk yılları, Fransa'nın Alman 
Konfederasyonu karşısında büyük yenilgisi ve ardından 
gelen Komün ayaklanmaları ile ülke tarihinin en zor 
dönemlerinden birine karşılık gelir. 

Altıncı Daire-i Belediye'nin başmimarı Artin 
Bilezikçiyan,2 Levon”un eğitimi süresince, College 
Sainte-Barbe ile yazışmaları yürütür. Yazışmalar, geç 


244 1881, Luys, Sayı: 189. Aktaran: Boğosyan, 1981. 

245 Levon Balyan ile aynı dönemde, Banker Aristidi Baltazzi'nin oğlu 
Emmanuel Baltazzi de Collége Sainte-Barbe'a kayıtlıdır. Lainé, 2007, ss. 11-13. 
246 Okul konseyi üyesi Bay Donon'ın ismi verilen, 1869-1870 eğitim 
yılı kayıt belgesinde, öğrencinin adresi, “101 Boulevard de St. Michel” olarak 
yazılmıştır. Collége Sainte-Barbe genel ve yıllık rehber, Matematik Hazırlık 
Okulunda 1846-1847'den 1851-1852'ye kadar bulunan öğrenciler, Léon 
Ballian Kayıt Formu, AP. 

247 Wharton, 2016, ss. 39-71. 

248 Rose, S., Aznavour, J., 1860, Annuaire de commerce ou Guide des 
adresses commerciales et administratives de la ville de Constantinople, 1860- 


1276, Imprimerie Italienne, Constantinople, s. 16. 


Tanzimat dönemi Osmanlı üst sınıflarında, genç 

bir mimarın eğitimine yönelik beklentileri anlamamız 
açısından önemlidirler. Bilezikçiyan'ın Collége Sainte- 
Barbe müdürüne, annesinin arzusu üzerine gönderilen 
12 Mart 1873 tarihli mektupta,?? Levon'un Latince 

ve Almanca dillerinden muaf tutulmasını istediği, 
Osmanlı coğrafyasında mimarlık mesleğini düşünenler 
için bu dillerin gereksiz olduğu ifade edilir. Levon'un 
bu zorunlu dersler yerine matematik ve mimari çizim 
dersleri alması istenmektedir. 11 Haziran 1873 tarihli 
mektubunda ise, Levon Balyan'ın, aile büyükleri gibi 
bir mimar olma yazgısı ifade edilir.?*? 

Levon İstanbul'a dönüşünde, amcası Sarkis 
Balyan ile beraber çalışır. Sarkis'in ölümüyle beraber, 
yaklaşık bir yüzyıldır devam eden Balyan atölyesi 
ortadan kalktığında maddi sıkıntıya düşer. “Sermimar 
müteveffa Sarkis Bey'in biraderzadesi Levon Nigoğos 
Balyan Bey'in içinde bulunduğu fakirlikten kurtarıl- 
ması” amacıyla, 1904 yılında Şehremaneti 
Hendesehanesi'nde çalışırken vefat eden amcası 
Simon Bey'in yerine atanması uygun bulunur.” 
Levon Balyan bir süre sonra Paris'e yerleşir ve 
burada vefat eder. Mezarı, amcası Hagop Balyan 
gibi, Pere-Lachaise Mezarlığı'ndadır. 

Üç nesildir kesintisiz devam eden Balyan 
atölyesinin sürdürülememesi, şahsi tıkanıklıklar 
kadar dönemin konjonktürüyle de ilişkilidir. Önceki 
neslin mesleki deneyiminlerini sahiplenerek kariyerine 
mal eden aile geleneğinin neden kesintiye uğradığı, 
Balyan mirasına sahip diplomalı bir mimarın neden 
işsiz kalarak İstanbul'u terk etmeyi tercih ettiği, 
ülkenin değişen siyasal ve ekonomik koşulları 
çerçevesinde değerlendirilmelidir. m 


249 Artin Bilezikçiyan”ın College Sainte-Barbe Müdürü'ne yazdığı 
12 Mart 1873 tarihli mektup. College Sainte-Barbe, 1872-1873 Bulletin 
d'entrée et Trimestirels, AP. 

250 Artin Bilezikçiyan'ın Collége Sainte-Barbe Müdürü'ne yazdığı 11 
Haziran 1873 tarihli mektup. College Sainte-Barbe, 1872-1873 Bulletin 
d'Entrée et Trimestirels, AP. 

251 Y. MTV. 269-76, 10 L 1322 (18 Aralık 1904). Aktaran: Can, 
Selman, 2010, Bilinmeyen Aktörleri ve Olayları ile Son Dönem Osmanlı 


Mimarlığı, Erzurum İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü, İstanbul, s. 115. 
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Balyan 
Mimarlığı 
ve Temsilleri 


96 


“Şairler nesnelerin 
doğrudan varlıklarından 
çok, imgelerinden 
esinlenirler.": 


Joseph Joubert, 1850. 


1 Joubert, Joseph, 1850, Pensées, essais, maximes et correspondance de 


J. Joubert, V. Le Normant, Paris. 


IMPARATORLUK 
SARAYLARI VE BUYUK 
SANTIYELERIN 

? . 

ORGANİZASYONU: 

SANTIYELERIN 

> . e Ü ο 

SESSIZLIGI 

Fotoğrafın 1839 yılında yeni bir görsel mecra 
olarak tanıtılması ve ardından hızla yaygınlaşması ile 
Dolmabahçe Sarayı'nın inşası eş zamanlıdır.? Fotoğraf, 
kısa sürede mimarlık pratiğine yardımcı bir araç olarak 
kullanıma dahil olurken, başlıbaşına bağımsız bir 
sunum tekniği olarak, çizim ve maket gibi mimarlığın 
geleneksel temsil araçları arasına katılır. 1840'lı yıllar- 
dan itibaren Fransa'da, başını Félix Duban ve Eugene- 
Emmanuel Viollet-le-Duc'ün çektiği, Tarihi Anıtlar 
Komisyonu (Commission des Monuments Historiques) 
ile iliskili mimarlar grubu, ózellikle tarihi yapilarin 
etüdü ve restorasyonu amacıyla belgelenmesinde 
fotoğrafa başvurmuştur. Bu anlamda mimarlar 
tarafından sipariş edilen ilk fotoğraflar, tarihsel 
değerleri gözönüne alınarak fotoğraflanmaya değer 
görülen eski yapıları konu alır. Mimarlar yeni teknolo- 
jiyi, “mimarinin reddedilemeyecek kadar gerçek bir 
temsili olarak”? coşkuyla karşılar. 

Fotoğrafın erken döneminin nitelikli örneklerine 
şahitlik eden İstanbul'da yer almalarına ve 1850'li 
yılların başından itibaren teknik olanakların varlığına 
rağmen, Balyan atölyesi tarafından hayata geçirilen 
ve inşaatları yıllar süren anıtsal ölçekteki yapıların 
çok ender birkaç istisna dışında şantiye görseli mevcut 
değildir. İnşaatların gelişiminin belgelenmemesi, 
şantiyelerin estetik ya da teknik bakımdan tasvirine 


2 İstanbul'da yayımlanan Takvim-i Vekayi gazetesinin 28 Ekim 1839 
(19 Şaban 1255) tarihli 186. sayısında, fotoğrafın icadı Osmanlı'ya ilk kez 
duyurulur. Özendes, Engin, 2013, Osmanlı İmparatorluğu'nda Fotoğrafçılık 
1839-1923, YEM Yayınları, İstanbul. 

3 Viollet-le-Duc, Eugene Emmanuel, 1866, "Restauration", 
Dictionnaire raisonné de l'architecture francaise du XIe au XVIe siècle, B. Bance, 


Paris, Cilt: VIII, ss. 14-34. 


gerek duyulmadığının işaretidir. Şantiye, doğası gereği 
geçicidir ve geçici süreç Osmanlı zihniyetinde önem 
taşımaz. İnşaat sürecinin başlangıcından sonuna 
kadar kronolojik olarak sistematik şekilde belgelen- 
mesi, ülkede ancak Cumhuriyet dönemi ile yaygınlık 
kazanacak bir taleptir.* 

Ender olarak karşımıza çıkan Tanzimat dönemi 
Osmanlı şantiye fotoğrafları, mimarlar tarafından sipa- 
riş edilmiş değildirler. Galata ya da Beyazıt kulelerin- 
den resmedilmiş İstanbul panoramalarında veya bir 
gemiden ya da kıyılardan çekilmiş Boğaz görünüşle- 
rinde ister istemez kompozisyona dahil olmuş birer 
detaydırlar. Kasımpaşa Eski Bahriye Nezâreti, Mercan 
Sadrazam Âli Paşa Konağı ya da Aziziye Camisi şantiye 
görselleri böylece, rastlantısal denebilecek şekilde 
günümüze ulaşmıştır. (Resim 28) 

Şantiye asla fotoğrafın öznesi olmaz. Dönemin 
tanıklıklarında sayıları binlerle ifade edilen kalabalık 
işçi grupları, zanaatçılar, marangozlar ve diğerleri, yapı 
fotoğraflarında asla yer almazlar. Aksi yönde elimize 
ulaşan az sayıda örnek, yapıların taş işçiliğinin büyük 
ölçüde tamamlandığı, moloz yığınlarının gizlenmesine 
özellikle çaba gösterildiği ya da henüz üstü kapatilma- 
mış ahşap çatı konstrüksiyonunun göze çarptığı, inşaa- 
tın tamamlanmaya yakın çekilmiş görüntüleridir. 

Oysa aynı yıllarda gerek Batıda (çok kapsamlı bir 
belgeleme örneği olarak Paris, Garnier Opera Binası inşa- 
atı), gerekse her ne kadar Batılılar tarafından gerçekleşti- 
rilmiş olsada Osmanlı coğrafyasının bazı vilayetlerinde 
(Mısır, Süveyş Kanalı inşaatı) fotoğraf, şantiyenin siste- 
matik biçimde belgelenmesine yönelik bir temsil aracıdır. 

Batıda şantiye ortamının görselleşmesi, fotoğra- 
fin icadının çok öncesine dayanmaktadır. Santiyenin 
belgelenmesi, teknik gelişimin dökümü kadar didaktik 
bir çalışmaya da karşılık gelir. Örneğin İngiliz Mimar 
John Soane (1753-1837) öğrencilerine şantiyeleri res- 
mettirir. Soane'e göre: 


4 1945-1949 yılları arasında inşa edilen Şişli Camisi, şantiyenin 
sistematik biçimde fotoğraflanarak belgelenmesine önemli bir örnektir. 
Tanman, M. Baha, Uras, Büke, 2016, “Şişli Camii: Erken Cumhuriyet 
Döneminde Bir Osmanlı Yapısı”, Şişli Camii, (Haz.) M. Baha Tanman, 
İstanbul Araştırmaları Enstitüsü, Suna ve İnan Kıraç Vakfı Fotoğraf 


Koleksiyonu Dizisi 1, İstanbul. 


“Yapı inşa sürecine katılan ve farklı 
aşamalarda çizimlerini yapan öğrenci, sadece 
binaların işleyişi hakkında büyük bir beceri 
kazanmakla kalmayacak, aynı zamanda ışık 
ve gölge konusunda ancak doğayı yakından 
gözlemleyen birinin edinebileceği türden 

bir keşifte de bulunacaktır.” 


Dolmabahçe Sarayı'nın elimize ulaşan en eski 
fotoğrafları, Fransız Ernest de Caranza'nın 1852 ve 
İngiliz James Robertson'in 1853 tarihli fotoğraflarıdır.“ 
İlk kez bu fotoğraflarda yeni Osmanlı yapıları, Batılılar 
için öngörülmüş proto-turistik ya da oryantalist şark 
görünüşlerinin yapay mizansenlerine inat, Osmanlı'nın 
modern kimliği ile özdeşleşirler. Payitahtın alışılagelmiş 
görsel kurgusundan oldukça farklı biçimde, imar ve 
çağdaşlaşmanın tanığı olarak Balyan yapılarının fotoğ- 
rafları, Tanzimat ile ilişkili modernite ve terakki fikri- 
nin dışavurumu olarak sunulan ideolojik görsellerdir. 

Her iki fotoğrafçı da Saray çevresiyle ilişkilidir. 
Caranza, Dökümhane-i Âmire ve Baruthane-i 
Hümâyün'da çalışmak üzere 1839 yılında İstanbul'a 
gelmiştir. Baruthanenin başında Balyan Ailesi ile 
akrabalık ilişkisi olan Hovhannes Dadyan vardır. 
Balyanlar'la iletişimi, muhtemelen Dadyan aracılığıyla 
kurmuş olan Caranza'nın yaptığı döküm işlerine 
saraylarda yer verilmiştir. 6 Haziran 1848 tarihli 
Journal de Constantinople'da bahsedilen, Caranza'nın 
dökümünden sorumlu olduğunu bildiğimiz, kuğu ve 
yunuslarla süslü döküm çeşme, bugün Dolmabahçe 
Sarayı bahçesindedir.” 

Robertson ise Londra”da gravürcü olarak yetiş- 
miş ve Darphane-i Amire”nin tanziminde çalışmak 
üzere 1841”de ilk kez İstanbul”a gelmiştir. Osmanlı 
Darphanesi”nde yaptığı tasarım çalışmaları, aralıklarla 
1881 yılına kadar sürecektir. İnşaat halindeki 


5 John Soane”un, 12 Mart 1815 tarihinde Royal Academy'de verdiği 
konferanstan. Watkin, David, (Ed.), 2000, Sir John Soane: the Royal Academy 
Lectures, Cambridge University Press, Cambridge, s. 269. 

6 Genim, M. Sinan, 2006, Konstantiniyye'den İstanbul'a, XIX. yüzyıl 
ortalarından XX. yüzyıla Boğaziçi'nin Rumeli Yakası Fotoğrafları, Cilt: 1, 
İstanbul Araştırmaları Enstitüsü, İstanbul, ss. 144-229. 


7 Çeşme, Yıldız Sarayı Bahçesi'nden getirilmiştir. 
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(28) İnşası tamamlanmış 
istinat duvarı ve ahşap 
iskelesiyle Aziziye Camisi 
şantiyesini gösteren, 

Fethi Paşa Korusu'ndan 
Dolmabahçe'ye doğru çekilmiş 
1875 tarihli Boğaziçi fotoğrafı. 
Fotoğraf: Guillaume Berggren 
Suna ve İnan Kıraç Vakfı 
Fotoğraf Koleksiyonu. 


Dolmabahçe Sarayı, Robertson'ın fotoğraf sanatını 
kişisel bir uğraş olarak seçtikten sonra çektiği ilk 
fotoğraflar arasında olmalidir.? 

Dolmabahçe Sarayı'nın kaba inşaatı, 1852 
tarihinde hemen hemen bitmiştir. Dış duvarlar 
ve çatı örtüsü büyük ölçüde tamamlanmış olup, 
ancak birtakım detaylar ile iç mekânlara odaklanıl- 
maktadır. Ancak Caranza ve Robertson'ın amacı 
inşaatı belgelemek değil, olabildiğince sarayın 
tamamlanmış kütlesini ortaya koyabilmektir. 
Dolayısıyla saraya ait ilk fotoğrafların, Balyanlar'ın 
inşaat teknolojileri hakkında sundukları sınırlıdır. 
Tanzimat döneminde Osmanlı başkentinin en 
önemli yapı etkinliği olan Dolmabahçe Sarayı'nın 


inşaatı devam etmekte olan iç mekânlarını fotoğrafla- 


mak ise hiçbir fotoğrafçının aklına gelmemiştir. 

Dolmabahçe Sarayı inşaatı ile ilgili çok önemli 
bir tanıklık bir fotoğrafçıya değil, bir gezgin yazara 
aittir. 1849 yılında İstanbul'da geçirdiği bir ay 
süresince saray inşaatını gözleme fırsatı bulan 
İngiliz Albert Smith, Caranza ve Robertson'ın 
ziyaretinden üç yıl önce, inşaatın erken bir evresinde, 
sarayın dış duvarları henüz inşa edilirken gözlemleme 
olanağı bulur. Londra'ya dönüşünde yayımlayacağı 
“A Month at Constantinople” (İstanbul'da Bir Ay) 
başlıklı kitabında sarayın dış duvarlarının inşaatı 
hakkında şunları yazar: 


“Boğaz boyunca, sultanın inşa etmekte 
olduğu Avrupa tarzındaki yeni sarayı 

görecek kadar ilerlemiştik. Burada tuhaf 
biçimde düzenlenmiş olan inşaat iskelesi 
ilgimi çekti. Duvar ustaları merdivenle 
çalışmak yerine, zemin seviyesinden iskele 
üzerinde oldukça yüksek bir platforma kadar 
çıkan, devasa bir eğimli rampa kullanıyorlar. 
Bu rampa üzerinde hamallar taşları, harcı vb. 
taşırken, malzeme yüklü katırlar da herhangi 
bir yüksekliğe kadar kolayca tırmanabiliyor. 
İnşaatta çok sayıda insan çalışmasına rağmen, 


8 Akcan, Esra, 2016, “Boğaz'ın Kapısı: İstanbul'un ve Dolmabahçe 


Sarayı'nın İlk Fotoğrafları”, Dolmabahçe Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar 


Kaya, İstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul, s. 385. 
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(29)  Mercan'da Sadrazam 
Âli Paşa Konağı şantiyesini 
gösteren, 1860'lı yılların 
sonunda Beyazıt Kulesi'nden 
çekilmiş bir fotoğraf. 
Şantiyede, İngiliz Yazar 
Albert Smith'in, 1849'da 
Dolmabahçe Sarayı inşaatında 
görerek tarif ettiği rampanın 
bir benzeri kullanılmıştır. 
Fotoğraf: Pascal Sébah 
Suna ve İnan Kıraç Vakfı 
Fotoğraf Koleksiyonu. 


büyük yapıların çoğunun inşası sırasında görülen 
o hareketli faaliyet ve kalabalık yaşamdan eser 
yoktu. Burada çalışanlar, çarşı ve kahvehanelerdeki 
hemşehrileri kadar ciddi ve ağırbaşlı görünüme 
sahipler.”” 


Smith”in şaşkınlıkla aktardığı inşaat 
ortamında sözünü ettiği eğimli rampa, sarayın 
ikinci katına ulaşmaktadır. Böylelikle merdiven 
yardımı olmaksızın katırlarla üst kata malzeme 
taşınabilmektedir. Batı tekniklerine oldukça yabancı 
bu uygulamayla, Balyanlar'a ait bir diğer büyük ölçekli 
inşaatta daha karşılaşırız. 1864-1865 yıllarından 
itibaren Sarkis ve Hagop Balyan, Tanzimat'ın ikinci 
adamı konumundaki Sadrazam Âli Paşa için Beyazıd, 
Bâb-ı Seraskeri'nin Mercan tarafında, merkezi 
konumu ve kütlesiyle sahibinin devlet yönetimindeki 
ağırlığını ortaya koyan büyük bir konak inşa eder. 
1911 yılındaki büyük Mercan yangınında büyük 
ölçüde zarar görerek son kalıntılarının 1950'li yıllarda 
kaldırılacağı görkemli konağın şantiyesinin Beyazıt 
Kulesi'nden çekilen bir fotoğrafında, Smith'in tanıklı- 
ğından yaklaşık 15 yıl sonra benzer bir rampanın 
kullanıldığı görülmektedir. Bir Balyan şantiyesine 
ait, ulaşılabilen detaylı tek inşaat fotoğrafı olarak 
bu görsel önemlidir. (Resim 29) Balyanlar tarafından 
en az iki nesil boyunca kullanıldığı anlaşılan benzer 
rampalarin 20. yüzyılın başına kadar önemli anıtsal 
bina inşaatlarında uygulanmaya devam edildiği takip 
edilebilmektedir.!? 

Şantiyeler, çok sayıda işçinin birarada çalıştığı 
faaliyet mekânlarıdır. İşçi sayısı, Balyanlar'ın önemli 
yapılarında binlerle ifade edilmektedir. Örneğin, 
Caston'un Sarkis Balyan ile gerçekleştirdiği 1875 
tarihli röportajında verdiği bilgilere göre, Aziziye 
Camisi inşaatında, yapı için gerekli mermer ve taş 
ocaklarında çalışanlar dahil olmak üzere, her gün 


9 Smith, Albert, 1850, A Month at Constantinople, David Bogue, 
Londra, s. 83. 

10 Nişantaşı'nda, günümüzde Maçka Mesleki ve Teknik Anadolu 
Lisesi olarak kullanılan, İtalyan Krallığı Başkonsolosluğu'nun 1914 tarihli 


inşaatı, benzer bir rampa kullanımına örnektir. 
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6 bin işçiden fazlası görev almaktadir.!! Aziziye 
Camisi'nin sadece temel ve istinat duvarları için 

4 binden fazla işçi çalıştığını dönemin gazeteleri 
bildirmektedir.? Teknoloji kullanımının, Sarkis Balyan 
şantiyelerine kıyasla kısıtlı olduğu, el gücüne dayalı 
geleneksel koşullarla sürdürülen Dolmabahçe Sarayı 
inşaatında istihdam edilen işçi sayısı doğal olarak 

çok daha fazla olmalıdır. 

Kozmopolit Osmanlı başkentinin büyük şantiye- 
lerinde her milletten işçi çalışmakta, çok sayıda dil 
konuşulmaktadır. Léon Parvillée'nin daveti üzerine 
İstanbul'a gelerek, Dolmabahçe Sarayı'nın açılışından 
birkaç yıl sonra, Aziz Efendi Dairesi olarak adlandırılan 
veliaht özel dairesinin 1860-1865 yılları arasındaki 
dekorasyonuna dahil olan, Alsace kökenli Fransız 
Ressam Charles-Guillaume Hornig (1822-1872), 
karısına gönderdiği bir mektupta, saray şantiyesinin 
çok dilli yapısını aktarır: 


“Sarayda, nasıl derler, adeta Babil Kulesi’ nde”? 
gibiyiz; tam bir dil karmaşası. Türkçe, Yunanca, 
Ermenice, Fransızca, Almanca, İtalyanca konuşan 
saray görevlileri, harem ağaları, ressamlar, 
heykeltıraşlar, kalıpçılar, duvar ustaları, sıva 
işçileri, yaldızcılar, hamallar, vs. Birbirimizi 

daha tanımadan, ilk kez karşılaştığımızda, 
bildiğimiz dilleri deniyor ve hatta bazen 
işaretlerle anlaşmak zorunda kalıyoruz.” 4 


11 Caston, Alfred de, 1875b, "Le grand mouvement architectural 
dans l'Empire Ottoman, Règne de S.M.I. le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, 
l'Arsenal de Matchka, la Mosque Azizié, S. Exc. Serkis Bey Ballian, 
l'ingénieur-architecte des palais et des monuments impériaux", Revue de 
Constantinople: politique, financiére et littéraire, Constantinople, Typ. Et 
Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 Mart 1875, s. 420. 

12 1875, La Turquie, Sayı: 154 / 9 Temmuz 1875; 1875, Levant Herald, 
Sayı: 28 / 14 Temmuz 1875. 

13 Aoki-Girardelli'ye göre sarayın “Babil Kulesi” ortamı, ortaya konan 
mimari eserlerin Avrupa'nın klasik tasarım anlayışı ve beaux-arts ilkelerinden 
uzaklaşmasıyla sonuçlanır. Aoki-Girardelli, Miyuki, 2001, Léon Parvillée: 
Osmanlı Modernleşmesinin Eşiğinde bir Fransız Sanatçı, Yayımlanmamış 
Doktora Tezi, İstanbul Teknik Üniversitesi, İstanbul, s. 113. 

14 Hornig, Charles-Guillaume, 1867, Séjour et promenades à 


Constantinople (1860-1861): Extraits de lettres, E. Blot, Paris, s. 178. 


Şantiye organizasyonu, Tanzimat dönemi inşaat 
defterlerinde “amele” olarak adlandırılan işçilerin 
güvenlik, yemek ve barınma sorunlarına da cevap 
bulmalıdır. 1835 tarihli bir belge, yapımı devam 
eden Çırağan Sarayı ile inşası yeni başlayan Beşiktaş 
Sarayı ebniyelerinde çalışan işçilerin geceleri barınma- 
ları için “iki direkli otuz çergenin” tahsis edildiğini 
bildirir.” 1847 tarihli Journal de Constantinople, 

Echos d'Orient gazetesinde yer alan bir yangın haberi, 
Dolmabahçe Sarayı inşaatında çalışan işçilerin 
Paşa Dairesinde barındırıldığını anlamamızı sağlar: 


“Geçen cumartesi, gece saatlerinde, inşaatı 
sürmekte olan Beşiktaş Sarayı'na bitişik büyük 
bir ahşap binada yangın çıktı. Paşa Dairesi 

adı verilen ve saray işçileri için barınak olarak 
hizmet veren bu bina, saray inşaatlarında 
kullanılmak üzere kereste ve kalaslar ile 
çevriliydi. Saray mimarı Garabed Kalfa da olay 
yerine geldi ve emri üzerine, saray yapımında 
çalışan tüm işçiler bu felaketi durdurmak için 
canla başla çalıştılar.” ”16 


Sanayi Devrimi ile gelişen modem teknolojilerin 
Osmanlı inşaat ortamına girişi, özellikle Sarkis Balyan'ın 
kişisel ilgi ve çabasıyla mümkün olmuştur. Sarkis 
Balyan'ın önünde, şantiye organizasyonu ve teknoloji 
kullanımına önemli bir örnek olarak, Kavalalılar 
Hanedanı tarafından yönetilen ve 1867 yılından 
itibaren iç işlerinde bağımsız, dış işlerinde İstanbul'a 
bağımlı özerk hukukuyla Osmanlı İmparatorluğu'nun 
imtiyazlı vilayeti konumundaki Mısır vardır.” 
Fransızların kurduğu Compagnie Universelle du 


Aktaran: Hitzel, Frederic, 2015, “De Constantinople â Bourbon 
l'Archambault: Léon Parvillée (1830-1885), un artiste inspiré par les arts 
décoratifs ottomans", Intégration et transformation des savoirs. Itinéraire de 
passeurs dans la société ottoman, Les Éditions ISIS, İstanbul, s. 203. 

15 BOA. C. SM. 145-7259, 4 Rabiu'l-evvel 1251 (30 Haziran 1835). 
16 1847, Journal de Constantinople, Échos d'Orient, Sayı: 34 / 26 
Temmuz 1847. 

17 1867 yılında Osmanlı Devleti'nin vilayet sistemine geçmesiyle 
beraber ilk defa İsmail Paşa döneminde, “vali” unvanı yerine “hıdiv” unvanı 


kullanılmaya başlanmıştır. 


Canal Maritime de Suez (Evrensel Süveyş Deniz Kanalı 
Şirketi) tarafından sürdürülen ve tüm dünyada ilgiyle 
izlenen Süveyş Kanalı inşaatı önemli bir organizasyondur. 
Mısır vilayetinde hayata geçirilen büyük ölçekli proje- 
ler, imparatorluğun diğer yerlerinde de altyapı atılımla- 
rına imza atmak niyetinde olan Sultan Abdülaziz tara- 
fından da yakından takip edilmiştir. Padişah, Süveyş 
Kanalı'nın inşaatının devam ettiği 1863 yılında, geliş- 
meleri yerinde görmek üzere Mısır'a gitmiştir. 

Fransa'nın eski Mısır Konsolosu Ferdinand de 
Lesseps girişimi ve önderliğinde 1859 yılında başlayan 
Süveyş Kanalı 1869'da sonlandırılır. Lesseps, Mısır 
Valisi Said Paşa ve ardından İsmail Paşa'nın desteğini 
almıştır. Maliyeti azaltmak adına Said Paşa, her ay 25 
bin Mısırlı köylünün şantiyede çalışmaya zorunlu tutul- 
masına onay vermiştir. Fransız belgelerinde corvée olarak 
adlandırılan zorunlu hizmet sistemi sonucunda, yüzlerce 
işçinin kötü çalışma koşullarından dolayı hayatını kay- 
betmesi üzerine, 1860'lı yıllarda tüm dünyada köle işçi 
çalıştırılmasına karşı bir tepki gelişir. Fransızların Süveyş 
Kanalı'nı ellerinde tutmasının Hindistan ulaşımında 
sıkıntı yaratacağını öngören İngilizler, zorunlu hizmet 
konusunu özellikle öne çıkartarak Osmanlı 
Hükümeti'ne baskı yaparlar. Tüm şiddetiyle devam 
etmekte olan Amerikan İç Savaşı da kölelik konusunda 
dünya kamuoyu nezdinde duyarlılık yaratmıştır. Küresel 
hassasiyet ve İngiltere tarafından kışkırtılan uluslararası 
baskı sonucunda, Fransa İmparatoru III. Napolyon, 
1864'te zorunlu ücretsiz işçi çalıştırma serbestliğini 
kaldırır. Kol gücüne dayalı arkaik inşaat pratiklerinin 
hukuki olarak sona ermesi, şantiyenin mekanizasyon 
sürecini zorunlu kılarak hızlandıracaktır. 

Özellikle bu tarihten itibaren Süveyş Kanalı 
inşaatı, hiyerarşik işbirliği düzenlemeleri ve başta 
buhar gücü olmak üzere yeni teknoloji kullanımı ile 
büyük çaplı şantiyeler için dünya çapında bir organizas- 
yon modeli oluşturmuştur." Fransız üretimi buhar 
gücüne dayalı yeni teknolojiler, Marsilya Limanı'ndan 
gemilerle kanal bölgesine ulaştırılır. Bu makineler, 
onlarca yıl süren bir araştırma birikiminin ürünleridir. 
1841 yılında François Cave tarafından, inşaat ortamında 


18 Montel, Nathalie, 2018, Le chantier du canal de Suez (1859-1869), 


Presses des Ponts, Paris, ss. 78-80. 


ağır yüklerin taşınması konusunda bir devrim oluştura- 
cak olan vinç icat edilmiştir. Büyük bir Süveyş Kanalı 
maketinin de sergilendiği 1867 Paris Fuarı'nda, 1860 
yılında Chrétien tarafından geliştirilen buharlı vinç ilk 
kez tanıtılmıştır. 1860'lı yıllardan itibaren, mucidinin 
ismini taşıyan Couvreux ekskavatörü, Süveyş Kanalı 
dahil olmak üzere yaygın olarak inşaat kazılarında 
kullanılmıştır. 

Balyan şantiyelerinde kullanılan teknik aletlerin 
niteliğine dair bildiklerimiz sınırlıdır. Teknolojik ilerle- 
melere rağmen inşaatlar, büyük ölçüde düşük ücretli 
işçilerin kol gücüne bağımlılığını sürdürmüştür. Mısır 
örneğinin aksine Osmanlı şantiyelerinde köle işçi istih- 
damı, 19. yüzyılda tamamıyla terkedilmiş bir pratiktir. 
Arşivlerde, Tanzimat döneminde, işçi yevmiyelerinin, 
haftalık, hatta gündelik şeklinde düzenli olarak ödendi- 
ğine dair sayısız belge ve ibare mevcuttur. Dolmabahçe 
Sarayı örneğinde, Garabed Kalfa'ya ayrılan bakiyenin 
Maliye Nazırı tarafından karşılandığı, işçilere yapılan 
ödemelerin ise Tophane Komisyonu tarafından gerçek- 
leştirildiği aktarılmaktadır.” 

Balyanlar'ın, kendileri için çalışan işçilere yönelik 
korumacı bir yaklaşım sergiledikleri, dönemin tanıklık- 
larından bilinmektedir. Krikor Amira'nın, Üsküdar 
Bülbülderesi'ndeki konağının geniş bahçesinde, sık sık 
pazar günleri, emrinde çalışan işçi ve hizmetkârlara 
ziyafet sofraları kurduğu ve neşeli sohbetiyle onlara 
şefkat gösterdiği özellikle kaydedilmiştir.” 

Yeni yapı teknolojileri olarak buharlı makineler, 
payitahtta ilk kez Sarkis Balyan tarafından, muhteme- 
len Paris Fuarlarında bizzat görülerek ya da 1867 
Sergisi'nde Osmanlı Hükümeti'ni temsil eden Léon 
Parvillée aracılığıyla temin edilerek şantiyelerinde 
kullanıma sokulur. Devrim olarak niteleyebileceğimiz 
bu gelişmeler sonucunda, Osmanlı inşaat teknikleri 
kapsamlı biçimde dönüşüme uğrayarak, geçmişe 
göre büyük ölçüde hızlanmıştır. Kesme taştan inşa 
edilen Yıldız Büyük Mâbeyn Köşkü 6 ayda, Fransız 
İmparatoriçesi Eugénie'nin ziyareti için Beykoz'da 
tasarlanan ahşap Tokat Köşkü ise sadece 20 günde 
inşa edilir. Anıtsal hacmiyle Maçka Silahhanesi'nin 


19 BOA. A. AMD. 90-82, 8 Cemaziye'l-ahir 1275 (13 Ocak 1859). 
20 1910, Masnagan Badmutyun Hay Medzaduneru, İstanbul, s. 100. 
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inşa süreci ise sadece 16 aydır.?! Bu süreler, 13 yılda 
tamamlandığını bildiğimiz Dolmabahçe Sarayı ile 
karşılaştırıldığında, önemli kazanımlardır. 

Paris'te yayımlanan Le Monde illustré dergisi, 
1875'te Sarkis Bey'e yer verdiği makalede, artık 
uluslararası üne kavuşmuş mimarın bir portresini de 
basarak şöyle yazar: 


“Önemli seyyahlar, İstanbul'u ziyaret 
ettiklerinde, Boğaz'ın iki yakasını süsleyen, 
sanatsal ve bilimsel bir tarzla inşa edilmiş 
heybetli binalara duydukları hayranlığı 
belirtmektedirler. Bu binaların, Sarkis Bey 
Balyan tarafından yapıldığını duyduklarında 
hayrete düşmüşlerdir. Bu yetenekli şahsiyeti 

öne çıkaran en önemli özelliklerinden biri de bu 
devasa binaları büyük bir hızla tamamlamasıdır. 
Bizim yeni opera binamız (Opéra Garnier) gibi 
büyük ve ihtişamlı bir bina olan Beylerbeyi Sarayı, 
iki yıl içinde tamamlanmıştır. Yontma taş ve 
mermerle inşa edilmiş Yıldız Köşkü de bizim 
Fransız Milli Kütüphanesi büyüklüğündedir 

ve altı aydan kısa bir sürede tamamlanmıştır. 
Hızlı çalışmasının yanı sıra mevcut ihtiyaçlara 
uygun ekonomik ve idari öyle becerilere de 
sahiptir ki bu sayede bu binalar, benzerleri 

için ödenen meblağların neredeyse üçte biri 

gibi bir bedel harcanarak yapilabilmistir."?? 


Şantiyeler konusunda görsel malzemenin 
eksikliği, inşaatlarda kullanılan teknolojik yeniliklerin 
gösteri aracı olarak kullanılması ve ilerleme retoriği 
olarak sunulmasına da imkan tanımaz. Sarkis Balyan'ın 
saray şantiyeleri dışında, farklı inşaatlarına hizmet 
eden ve buharlı makinelerden yararlanan atölyeler de 
kurduğu bilinmektedir. 1874'te La Presse de Constantinople 
gazetesinde çıkan bir haber, “Kudretli Sultan'ın mimarı 
Sarkis Bey Balyan, yakın zamanlarda Beykoz'da bir arazi 
satın almıştır ve buraya buharlı makineyle ahşap kesme 
atölyesi inşa ettirecektir.” şeklinde yazmaktadır. 


21 Caston, 1875b, ss. 395-421. 
22 1875, Le Monde illustré, Sayı: 958 / 21 Ağustos 1875, s. 125. 
23 1874, Arşaluys Araradyan, Sayı: 990. 


Sarkis Bey'in makineleri, az sayıda da olsa basında 


ve inşaatları ziyaret eden birkaç Batılının anlatımında 
yer bulmuştur. Çırağan Sarayı inşaatı hakkında La 
Turquie gazetesinde, 1866'da yayımlanan bir makale, 
kullanılan makinelerin kapsamlı tariflerini verir: 


“Çırağan'da, Sarkis Balyan Bey'in icat 

ettiği bir sistemle üretilmiş ve onun emrinde 
çalışan, her biri sekiz ila on iki beygir gücünde 
sekiz döner buharlı motor bulunmakta. 

Bu motorlar sayesinde, mekanik bir kereste 
atölyesinde otuz pik uzunluğundaki kirişler 
birkaç dakika içinde kesilebiliyor, ustalıkla 
üretilmiş bir başka makine kireç ve kum 
dağlarını anında harç göllerine dönüştürüyor; 
her tür malzeme gemilerden göz açıp kapayıncaya 
kadar indiriliyor, daha sonra raylar üzerinde 
taşınarak çeşitli yüksekliklere kaldırılıyor ve 
yerlerine yerleştiriliyor. Kısacası, bu cesur ve 
akıllıca yapılan girişim sayesinde, Avrupa'nın 
büyük ölçekli yapılarında kullanılan mekanik 
araçlar, bugüne kadar kullanımda olan köhne 
uygulamaların yerini alıyor.””" 


Alfred de Caston ise 1874 yılında, Sarkis Balyan'ın 


Maçka Silahhanesi'nde kullandığı makineleri tasvir eder: 


24 


“(Sarkis Bey Balyan hazretleri), sekiz ay önce 
Sultan Abdülaziz'in emriyle tamamı taştan, 

demir çatılı, büyük bir binanın inşasına dört 

ay içinde teslim etmek üzere başlamıştır. Anıt 
olarak nitelendirilebilecek bu bina, bir milyon 

beş yüz bin tüfek için cephanelik görevi görecektir. 
Tüm mekânları takdire şayan biçimde, montajdan 
onarım atölyelerine kadar eksiksiz planlanmıştır. 


Bu bina Avrupa'daki türünün en iyileriyle rekabet 
edebilecek niteliktedir. İnsan dehasının son 
ilerlemelerinin ulaştığı noktayı yansıtan inşaatı 
ziyaret ettik, her şey buharla çalışmaktadır: 
Makaslar, kesme kalıpları, kaldıraçlar ve vinçler. 


1866, La Turquie, Sayı: 212 / 11 Ekim 1866. 


Burada buharın vahşi gücünün zekayla nasıl 
evcilleştirilerek yüksek hassasiyet gerektiren 
işlerde kullanıldığını gösteren muhteşem bir 
gösteriye tanık olduk. 


Sarkis Bey'in muhtemelen bu ülkede, Türkiye'nin 
gelecekteki Kaliforniya olacağı metal endüstrisinin 
gelişimi için en çok çaba harcayan kişi olduğunu 
söylemeden geçmeyelim.”” 


1873 yılında Sarkis Balyan tarafından kurulan 
Şirket-i Nafia-i Osmaniye, inşaat organizasyonunun 
rasyonel çözümü konusunda önemli bir araç haline 
gelmiştir. Aynı anda devam eden farklı şantiyeler, 
pratik ve ekonomik sebeplerle, birbirleriyle ilişkili 
bir organizasyon içinde yürütülürler. Farklı şantiyeler 
için üretim ve dağıtım, şirket vasıtasıyla tek elden 
gerçekleştirilir. Örneğin, üretilen, satın alınan ya da 
esnafa imal ettirilen malzeme, Beylerbeyi Sarayı ve 
özellikle de Çırağan Sarayı inşaat ambarlarında topla- 
nır ve buradan dağıtımı gerçekleştirilir. Temin edilen 
malzemenin ambara giriş ve çıkış işlemleri, bir başka 
ifadeyle muayeneleri ambar memurları tarafından 
gerçekleştirilir. Çırağan Sarayı ambarı sadece Beylerbeyi 
Sarayı için değil, odönemde inşa edilen tüm kasır 
ve köşk inşaat ambarlarına malzeme tedarik eden bir 
merkez ambar işlevi görür ki, bu Çırağan Sarayı'nın 
o devirde inşa edilen en büyük saltanat yapısı olmasın- 
dan kaynaklanmış olmalıdır. Özellikle başta Sinop, 
Bartın, Bolu, Varna sancakları olmak üzere yurdun 
değişik yerlerinden derlenerek gemilerle İstanbul'a 
ulaştırılan ahşap malzeme, doğrudan Çırağan Sarayı 
ambarına ulaştırılır, buradan da ihtiyaç duyulan diğer 
ambarlara gónderilir.?5 

Balyan atölyesinin başarısı, tasarımların niteliği 
kadar, büyük ölçekli inşaatların hem yerel hem ulusla- 
rarası işbirliklerine açık kapsamlı organizasyonu ve 


25 Caston, Alfred de, 1874, Musulmans et chrétiens, La Turquie en 
1873 et 1874, Cilt: II, Imprimerie et Lithographie Centrales, 
Constantinople, ss. 500-503. 

26 Göncü, Cengiz, 2006, Beylerbeyi Sarayı'nın İnşa Süreci, Teşkilatı 

ve Kullanımı, Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, T.C. İstanbul Üniversitesi 


SBE, Tarih Anabilim Dalı, İstanbul, ss. 3-4. 


Osmanlı mimarlık ortamı için oldukça yeni teknolojik 
araçların devreye sokulmasıyla mümkün olabilmiştir. 
Sarayın Balyanlar'ı öne çıkaran mimar tercihleri, 
ekonomi ve zaman konularında işveren beklentilerini 
karşılamaya yönelik taahhütler gözönüne alındığında 
daha sağlıklı değerlendirilebilecektir. 
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TERAKKİ İDDİASI VE 
GÖRSEL MÜZAKERE 
OLARAK SARKİS ` 
BALYAN MİMARLIĞI 
TEMSİLİNDE FOTOĞRAF 


1870'li yıllardan itibaren Balyan atölyesinin 
fotoğraf ile ilişkisi, inşası tamamlanan yapıların, 
bizzat Sarkis Balyan tarafından sipariş edilerek, 
bitmiş birer ürün olarak detaylı fotoğraflarının 
çekilmesi ve bir prestij aracı olarak dolaşıma 
sokulmasıyla farklı bir boyut kazanmıştır. Görsellik 
talebinin kısıtlı olduğu Osmanlı'da yeni teknolojik 
bileşen, tasarımların belgelenmesi için ustaca 
sahiplenilirken, Sarayın modern yüzünün temsiliye- 
tini hedefleyen bir misyon üstlenmiştir. Sarkis 
Balyan'ın, fotoğrafı mimarlık pratiğinin temsilinde 
bir reklam aracı olarak kullanmadaki öncülüğü, 
Osmanlı çağdaş mimarlığını çekici bir arzu nesnesi 
olarak ortaya koyarken algılanma şekli ve estetiğini 
de kökten değiştirmiştir. 

Sarkis Balyan, Çırağan Sarayı'nın tamamlanma- 
sının ertesinde, önemli kraliyet ailelerine birer kopya 
göndermek üzere, Abdullah Biraderler'e sarayın fotoğ- 
raf albümünü sipariş eder. Kayseri asıllı Ermeni Katolik 
bir aileye mensup üç kardeş, Viçen, Hovsep ve Kevork 
Abdullahyan, 1863 yılında Abdullah Biraderler ismiyle, 
Sultan Abdülaziz tarafından Saray fotoğrafçılığına 
getirilmişlerdir ve albümlerine, kartvizitlerine tuğra 
basma imtiyazına sahiptirler.27 Balyan atölyesinin farklı 
eserlerine yönelik fotoğrafların çoğunlukla Abdullah 
Biraderler tarafından çekilmiş olması, özellikle Sarkis 
Balyan ile uzun süreli işbirliğini akla getirmektedir. 

Çırağan Sarayı için hazırlanan büyük ebatlı 
fotoğraf albümlerinin dış ve iç kapağı, gönderildiği 
hükümdara ithafen özel olarak hazırlanmıştır. Özenle 
ciltlenen bu armağanlar sayesinde, tanınırlık ve 


27 Özendes, Engin, 1998, Abdullah Brothers, Ottoman Court 
Photographers, Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, s. 39; Öztuncay, Bahattin, 
2003, The Photographers of Constantinople, Cilt: 1, Aygaz, İstanbul, s. 181. 


prestijli ilişkiler ağı hedeflenir. Çırağan Sarayı 
fotoğraf albümleri, evrensel bir tekniğin basit bir 
Osmanlı uygulamasından ziyade, çağdaşı kültürlere 
yönelik bir terakki iddiası ve bir görsel müzakere 
aracı olarak görülmelidir. 

Bu armağan albümlerden İspanya Kralı'na 
gönderilen kopya, günümüzde Los Angeles, Jean 
Paul Getty Müzesi Koleksiyonu'nda yer almaktadır. 
İspanya Kralı'na ithafen, “Majesteleri İspanya 
Kralı'na, mütevazi hizmetkarı, Sultan'ın baş mimar 
ve mühendisi Sarkis Bey Balyan tarafından sunulmuş- 
tur" (Offert à Sa Majesté, Le Roi d'Espagne, par son 
trés humble serviteur Serkis Bey Ballian, architecte 
ingénieur en chef de S.M.I. Le Sultan) ibareli Çırağan 
Sarayı albümü, gönderilenler arasında, bu araştırmada 
varlığını tespit edebildiğimiz tek örnektir. Abdullah 
Biraderler tarafından çekilen 31 adet Çırağan Sarayı 
fotoğrafından oluşan albümün dekoratif cildi, 
Osmanlı Saray ciltçisi Auguste Tarnawski'ye aittir. 
İspanya Kralı, armağanından dolayı Sarkis Balyan'a, 
Grand Croix de Charles III et d'Isabelle la Catholique 
Nişanı verir. (Resim 30a, 30b) 

Çırağan Sarayı'nın benzer albümleri, 
Osmanlı'nın ilişkide olduğu hemen hemen 
tüm önemli kraliyet ailelerine armağan olarak 
gönderilmiştir. Armağanların beğenildiği ve takdir 
edildiğinin göstergesi olarak Sarkis Balyan, Avusturya 
Macaristan İmparatoru ve Kralı tarafından ikinci 
rütbeden "la Couronne de Fer” 5 İtalya Kralı tarafından 
“la Croix de Grand Officier de la Couronne d'Italie" ,?? 
Bavyera Krali tarafindan "la Croix de Commandeur 
de l'Ordre de la Couronne de Bavière” (Saint Hubert) ,*9 
Almanya İmparatoru tarafından ikinci rütbeden 
"l'Ordre de la Couronne de Prusse” (Couronne Royal) 
nişanı,3! Rus İmparatoru tarafından ikinci rütbeden 


28 BOA. HR. TO. 165-21, 8 Ekim 1872; 1872, La Turquie, Sayı: 235 / 
14 Ekim 1872. 

29 BOA. İ. HR. 258-15432, 28 Zilhicce 1289 (26 Şubat 1873); 
1873, La Turquie, Sayı: 38 / 17 Şubat 1873. 

30 1872, La Turquie, Sayı: 167 / 24 Temmuz 1872. 

31 BOA. HR. TO. 142-19, 11 Ocak 1873; 1873, La Turquie, Sayı: 12 / 
17 Ocak 1873. 


(30a) “Majesteleri İspanya Kralı'na” (A sa Majesté le roi 
d'Espagne) ithafli, Abdullah Biraderler tarafindan, Sarkis 
Balyan'in siparişi üzerine hazırlanan Çırağan Sarayı fotoğraf 
albümü kapağı, yaklaşık 1872. Albüm 43 x 52.5 cm. Jean Paul 
Getty Müzesi Koleksiyonu, Los Angeles. 


(30b) Aynı fotoğraf albümünün ithaflı iç kapağı, “Majesteleri 
İspanya Kralı'na, mütevazı hizmetkarı, Sultan'ın baş mimar ve 
mühendisi Sarkis Bey Balyan tarafından arzedilmiştir.” 

(Offert à Sa Majesté, Le Roi d'Espagne, par son trés humble 
serviteur Serkis Bey Ballian, architecte ingénieur en chef de 
5.Μ.Ι. Le Sultan.) ithafli iç sayfası. Jean Paul Getty Müzesi 
Koleksiyonu, Los Angeles. 


A SAMAJESTE 


LE ROPDESPACNE 


var son tres humble servitew 
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"l'Ordre de Saint-Stanislas” nişanı,3? ve İran Şahı tara- 
fından "Sir-i Hurşid” nişanı ile onurlandırılmıştır.?" 

Dedesi, babası ve kardeşi Nigoğos'un aksine, 
Sarkis Balyan'ın diplomasiyle ilgisi, mimari projelerin 
gerektirdiği ilişkilerle sınırlıdır. Dolayısıyla, kraliyet 
ailelerine hediye olarak gönderilen fotoğraf albümleri, 
yalnızca, mesleki hırsların bir dışavurumu olarak 
yorumlanmalıdır. Buna rağmen, başka hiçbir Osmanlı 
mimarı için mümkün olmayacak düzeye ulaşan kültü- 
rel diplomat kimliği, siyasi bağlantılar ve elde edilen 
uluslararası tanınırlık azımsanmamalıdır. 


32 1873, La Turquie, Sayı: 30 / 7 Şubat 1873. 
33 1874, Punç, Sayı: 817. 
34 Nişan ve rütbeler, BOA belgelerinde yazıldığı şekliyle belirtilmiştir. 


MİMARIN PORTRESİ 


Osmanlı portre tasvirlerinin yaygınlık kazanması, 
Sultan III. Selim ve II. Mahmud'un başlattıkları reform 
çalışmalarının resim sanatına etkileri kadar, 18. yüzyıl- 
dan itibaren Osmanlı üst sınıflarının yavaş yavaş birey 
olarak kişiliklerini ortaya koyabilmelerine imkan tanı- 
yan toplumsal dinamiklerle ilişkilidir. 18. yüzyılın 
sonuna kadar, Hristiyan Osmanlılar da Müslümanlar 
kadar resme karşı kayıtsızdır. “Doğu'nun Raphael'i” 
lakabıyla bilinen Raphael Manas ve Tableau Général de 
l'Empire Ottoman (Osmanlı İmparatorluğu'nun Genel 
Tablosu) isimli kitap-albümüyle bilinen Chevalier 
d'Ohsson (Ignatius Mouradgea Tossounian), Osmanlı 
portrelerinin erken örneklerini gerçekleştirirler. 

19. yüzyılın başında, portrelerini resmettiren 
Osmanlılara örnek olarak, Ermeni Katolik Düz Ailesi 
verilmelidir. Fransız sanatçı Louis Dupré, Düz Ailesi 
bireylerinin portrelerini resmeder. 1830 yılı civarında 
Sultan II. Mahmud, Zenop Manas'a portresini yaptırır. 
Bu portre, Tasvir-i Hümâyün Nişanı olarak imparator- 
luğun en önemli rütbelerinden biri haline gelir. TI. 
Mahmud İslam dininin tabularına karşı gelerek, kamu 
dairelerine portrelerini astırır. Bu gelişmeler sayesinde, 
tasvir edilmek konusundaki Osmanlı yargısı yavaş 
yavaş aşılmaya başlanmıştır. 

Batı sanatına özgü bir fenomen olarak, kökeni 
Ortaçağ'a dayanan mimar portrelerinin ise klasik 
Osmanlı sanatında karşılığı yoktur. Mimar Sinan, az 
sayıda tasviri ile, şehir görünüşleri ya da geçit törenleri 
gibi farklı konulardaki büyük kompozisyonların içinde 
bir detay figür olarak yer almıştır. Mimar Sinan'a bah- 
şedilen büyük değer nedeniyle, bilge kişiliğini yansıta- 
cak şekilde, sakallı ve sarıklı resmedilir. Bu betimleme- 
ler de spekülasyonlara açıktır.”” Mimar Sinan'ın hayali 


35 Mimar Sinan'ın bir portresi, Dublin Chester Beatty 
Kütüphanesi'nde 413 numara ile kayıtlı, Seyyid Lokman'ın Tarih-i Sultan 
Süleyman adlı yazma eserindeki bir minyatürde yer alır. Melchior Lorichs'in 
Leiden Üniversitesi Kütüphanesi'nde bulunan “Byzantium sive 
Constantineopolis” başlıklı İstanbul panoramasında bir detay figürün de 
Mimar Sinan olması muhtemeldir. Bu varsayımlar tartışmaya açıktır. 


Güran, Mehmet Arman, Abalı, Ayşe Zekiye, 2011, “Melchior Lorichs'in 
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portresi, özneye tıpkı benzerliğin çok da önemli 
olmadığı yüceltici bir anlam taşır. 18. yüzyıla tarihli 
Batı üretimi Osmanlı mimar tiplemeleri ise, gerçeklik- 
ten uzak, belirli bir mimara yönelik olmayan, meslek 
erbabının genel temsili şeklinde hayali portreler 
olarak ortaya konmustur.?$ 

Yapı ustalarının büyük ölçüde anonim 
kalmasına sebep olan geleneksel Osmanlı mimarlık 
üretimi, III. Selim ve II. Mahmud tarafından 
gerçekleştirilen yeniden yapılanmalar sonucunda, 
alışılagelmiş konvansiyonlarla tatmin edilemeyecek 
beklentileri açığa çıkarır. Osmanlı mimarları zanaatçı- 
dan ayrılmaya başlayarak, sosyal konumu ve entelek- 
tüel kimliği kabul görmüş bireyler haline gelir. 
Özellikle Hâssa Mimarlar Ocağı'nın bürokratik 
reformlara bağlı olarak 1831 yılında lağvedilmesinin 
ardından gitgide daha çok yarı resmi statüde ya da 
serbest çalışan mimarlara yönelinmesi, Osmanlı 
idari kurumlarından bağımsız, modern Osmanlı 
mimar figürünün ortaya çıkmasına yol açar. Bu 
gelişmeler sonrasında, Osmanlı tarihinde çağdaş 
bir mimarın gerçekçi ilk portresinin, günümüzde 
Türkiye Ermenileri Patrikliği Koleksiyonu'nda bulunan 
Garabed Balyan portresi olduğunu öne sürmek yanlış 
olmayacaktır. (Resim 31) 

Garabed Balyan'ın portresi, Osmanlı portre 
sanatının erken dönemine karşılık gelmektedir. 
Fiziki benzerlik esastır. Kimlik, portre ile sunulan 
anlam yüklü canlandırmaların merkezindedir. 
Kamusal bir görünürlük hedeflemeyen portrenin 
ressamı, Van doğumlu Saka Atam'ın oğlu, Üsküdarlı 
Abraham Sakayan'dır (1821-1876). Mıgırdiç Civanyan'ın 
hocası olarak bilinen Sakayan, portre ressamı olarak 
tanınmıştır. Pamukciyan, bu portrenin Garabed Amira 
Balyan'ın vefatından sonra, oğulları tarafından ısmar- 
landığını yazar.” Amaç, bir mimar ve amira olarak 


İstanbul Panoramasındaki Osmanlı Kimdir?”, Belleten, Cilt: LXXV, Sayı: 273 
/ Ağustos 2011, ss. 361-372. 

36 Nitelikli bir örnek, Flaman asıllı Fransız Ressam Jean Baptiste 
Vanmour'un (1671-1737), 1714 tarihli “Architecte Armenien” (Ermeni 
mimar) başlıklı gravürüdür. 

37 Pamukciyan, Kevork, 2003b, Ermeni Kaynaklarından Tarihe Katkılar 
IV: Biyografileriyle Ermeniler, Aras Yayıncılık, İstanbul, s. 90. 


toplum nezdinde saygı görmüş Garabed Balyan'ın 
anısını yaşatmaktır. Kompozisyonda, mimari eserlerin- 
den bir görünüş ya da kalabalık atölyesinin üyeleri yer 
almaz. Dikkatli kurgulanmış sembolik görsel referans- 
lar, tablonun öznesini tanımlamaya yöneliktir. Mesleki 
kimliği, elinde tuttuğu altın uçlu bir pergel, masa 
üzerinde açık olarak duran bir mimari plan, gönye 

ve cetvelle ifade edilir. 

Garabed Amira, siyah bir fon önünde, boynuna 
kadar ilikli, dik yakalı, uzun ve siyah bir istanbulin ve 
kafasında fes ile resmedilmiştir. Tanzimat'ın ilanı ile 
imparatorluğun farklı cemaatleri arasında kıyafet 
farklılık ve sınırlamaları ortadan kaldırılmıştır. Sultan 
Abdülmecid döneminde giyilmeye başlanan koyu renk 
istanbulin, Ressam Louis Dupré'nin Düz Ailesi portre- 
leri örneğinde gözlemleyebildiğimiz,?5 Tanzimat öncesi 
amira sınıfına özgü renkli ipekli kıyafetler, samur 
kürklü kaftanlara göre oldukça sade ve dahası eşitlikçi- 
dir. Amiraların gösterişli ve seçkin kalpağı yerini, her 
türlü sosyal imtiyazı gizleyen kırmızı fesin zorunlu tek 
biçimliliğine bırakmıştır. Portreye hakim siyah renk, 
dini anlamda tevazu fikrini akla getirmektedir. Ayrıca 
Garabed Balyan'ın ölümünden sonra resmedilen port- 
resini, öznenin ölmüş olduğu gerçeğiyle ilişkilendirir. 
Dindar, tövbekar bir mimarın portresinde, dünyevi 
zenginlik sembolleri yerine, Hıristiyan erdemlerine yer 
verilmiş olması anlaşılabilir. 

Benzer bir maneviyat, kompozisyonda yer verilen 
mimari çizimin niteliğinde de kendini göstermektedir. 
Masa üzerinde yer alan plan, Garabed Balyan'ın büyük 
ve görkemli saray projelerinden birine değil, Beşiktaş 
Surp Asdvadzadzin Kilisesi'ne aittir. Mimarın elinin 
çizimin üzerinde olması, yapının hem tasarımcısı hem 
banisi olduğuna işaret eder. Beşiktaş Surp Asdvadzadzin 
Kilisesi'nin, Garabed Balyan'ın vefatından sonra 
eklendiği anlaşılan kitabesinin metni şöyle der: 


“Surp Asdvadzadzin Kilisesi, meşhur Hâssa 
Mimarı Garabed Amira Balyan tarafından 
1838 yılında inşa edilmiştir. Vakitsiz ölümü 


38 Dupré, Louis, 1825, Voyage à Athönes et à Constantinople, Collection 
de portraits, de vues et de costumes grecs et ottomans, Imprimerie de Dondey- 


Dupré, Paris. 


sayısız iyiliği dokunduğu Ermeni milletini yasa 
boğmuştur ve kilisemiz kendisinin ebedi yaşama 
erişmesine duacıdır.””” 


Portrede yer alan kilise planı, artık hayatta olma- 
yan müellifinin başarılı kariyeri konusunda açıklayıcı 
olmanın yanında, dindarlığı konusunda da şüpheye 
yer bırakmayan, kilise kitabesinde de zikredilen ebedi 
yaşama erişme konusunda, tanrıya yönelik simgesel 
bir mesaj olarak okunmalıdır. 

Garabed Balyan'ın portresi, döneminde önemli 


bir referans olarak kabul edilmiş ve kopyaları yapılmıştır. 


(Resim 6'ya bakınız) Günümüzde Surp Pırgiç Ermeni 
Hastanesi Vakfı Müzesi'nde muhafaza edilen kopya, 
Meclis-i Mebusan'da görevli avukat ve yazar, Beşiktaş 
Kilisesi Yönetim Kurulu Azası Vartan Akgülyan Efendi 
tarafından 1890'lı yılların sonunda resmedilmiş ve 
uzun süre Surp Pırgiç Hastanesi Kabul Salonu'nda 
sergilenmiştir. (Resim 32) Sakayan'ın tablosu ise bir 
dönem Kevork Papazyan'ın oğlu Artaki Efendi'nin 
Üsküdar'daki evinde* ve sonrasında Beşiktaş Surp 
Asdvadzadzin Kilisesi'nde muhafaza edilmiştir. 
İngilizceden Türkçeye geçen “yıldız” kavramının 
mimarlık alanındaki kullanımı oldukça yenidir. 
Bu modern tanımlama, sadece ihtisas çevreleri değil 
toplumun geniş bir bölümü tarafından tanınırlığa 
karşılık gelir. 19. yüzyıl Osmanlı mimarlık dünyası 
söz konusu olduğunda, yıldız mimar olarak nitelendi- 
rebileceğimiz bir karşılık, sadece Sarkis Balyan için 
kullanılabilir. Gravürlü popüler yayınların ortaya 
çıkması, mimarlık ürünleri kadar mimarın da kamu- 
sallaşma araçlarını yenilerken, toplum zihnindeki 
kavranış biçimlerini de kökten değiştirir. Sarkis Balyan, 
portresinin fotoğraf ve gravürler aracılığıyla yerel 
ve uluslararası basında yaygın dolaşımı sayesinde, 
mimarın birey olarak görünürlüğünü Osmanlı tari- 
hinde tanık olunmamış bir düzeye taşımıştır. İlk kez 
bir Osmanlı çağdaş mimar portresi, kolektif hayalgü- 
cüne ve popüler görsel kültüre dahil olur. Medyalaşmış 


39 1952, Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Aylık Dergisi, Sayı: 40, ss. 10-11. 
40 Mırmıryan, Harutyun, 1901, Hin Orer u Ayt Orerun Hay 
Medzadunneru, 1550-1870 (Eski Günler ve Büyük Ermeni Aileler, 1550- 
1870), San Lazzaro Matbaası, Venedik, ss. 2-5. 


(32) Abraham Sakayan tarafından resmedilen Garabed Balyan 


portresinin, Vartan Akgülyan tarafından hazırlanan, Ermenice, “Garabed 
Amira Balyan” ibareli kopyası, 1890'lar. Kağıt üzerine karakalem, 33 x 28 cm. 
Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı Müzesi. 
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imgeler, yeni bir mimari kadar, yeni bir mimar 
kimliği sunmaya hevesli Sarkis Balyan'ın seçkin 
kimliğini yücelten, başında fesi ve göğsünde gururla 
sergilediği sultan tarafından verilen nişanları ile 
resmi portre fotoğraflarıdır. Bu görsellerde, mimarın 
atölyesi ya da atölyeye mensup çalışanların yer aldığı 
bir grup resmi karşımıza çıkmaz. Mimar her daim 
tekil resmedilerek, baskın biçimde atölyesinin ve 
Sarkis özelinde ailesinin diğer bireylerinin üstündedir. 
Sarkis Balyan tarafından reklam amaçlı arzulanan 
bu toplumsallık arayışı, elbette aralarında potansiyel 
müşteriler bulunan üst sınıfa yönelik bir halkla 
ilişkiler yöntemi olarak kurgulanmış olmalıdır. 

Sarkis Balyan'ın Bedros Sirabyan (1833-1898) 
tarafından yapılan 1874 tarihli portresi, kamusal 
bir görünürlüğü hedeflemediğinden farklı değerlendi- 
rilmelidir. (Resim 33a) Sirabyan, Saraya oldukça yakın, 
hanedana ait yeni yapıların tezyinatında da çalışan 
bir ressam-dekoratördür. Sultan Abdülaziz, Sirabyan'ın 
sanatına hayranlık duyar ve onu “Küçük Ayvazovski” 
olarak adlandırır. Şirket-i Nafia-i Osmaniye'de Sarkis 
Balyan'ın ortağı konumundaki Krikor Nersesyan'ın 
çocuklarına da resim dersi vermektedir. Sarkis Balyan'ı 
sivil redingot ve papyonu ile bir geç Tanzimat dönemi 
Osmanlı eliti olarak resmetmiştir. Babası Garabed 
Balyan'ın giydiği istanbulinden redingota geçiş, 
basit bir kıyafet modasından öte, Osmanlı toplu- 
munda kuşaklar arası sosyal dönüşümün ve keskin 
zihniyet farklılıklarının, Balyan Ailesi özelinde de, 
Garabed ile oğulları arasında rahatlıkla gözlemlenebi- 
len simgesi haline gelir.“ 

Sarkis Balyan portresinde, mimarlık mesleğiyle 
ilişkili, mesleğe ait aletler ya da basında yer alan 
gravürlerinde görülen, kariyerine dair ipucu niteli- 
ğinde, göğsünde taşıdığı devlet nişanlarına yer 


41 Yakup Kadri'nin (Karaosmanoğlu) 1922'de kaleme aldığı, 
Batılılaşmanın aynı ailenin farklı nesilleri arasında yarattığı farklılık, 
yabancılaşma ve çatışmaları konu alan Kiralık Konak romanı, istanbulin ve 
redingot üzerinden sosyal bir analiz yapar: “İstanbul'da iki devir oldu: Biri 
istanbulin, diğer redingot devri... İstanbullular hiçbir zaman bu istanbulin 
devrindeki kadar zarif, kibar ve temiz olmadılar. Tanzimat-ı Hayriye'nin en 
büyük eseri, istanbulinli İstanbul efendisidir.” Karaosmanoğlu, Yakup Kadri, 


2004, Kiralık Konak, İletişim Yayıncılık, İstanbul. 


verilmez. Bundan yola çıkarak bu portrenin Sarkis 
Balyan'ın şahsi koleksiyonuna yönelik olduğu söylene- 
bilir. Her türlü sembolizmden arındırılmış tarafsız 
arka planıyla Sarkis Balyan portresi, Abdullah 
Biraderler tarafından çekilen bir stüdyo fotoğrafı temel 
alınarak resmedilmiştir. (Resim 33b).? m 


42 Uras, Büke, 2015, “İmparatorluk için Dekorasyon: Ressam- 
Dekoratör Bedros Sirabyan'ın Sanatı (1833-1898)”, İstanbul Araştırmaları 
Yıllığı, Sayı: 4, İstanbul Araştırmaları Enstitüsü Yayınları, İstanbul, 

ss, 167-179. 
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“Beyaz gölgeleri mavi 
dalgaların üzerinde uzanan 
O harikulade binayı daha 
önce hiç gördünüz mü? 
Işte Marmara'nın 
yığınlarca mermer, 

Ve Propontis'in derinlerin 
güzelliğini bahşettiği yer. 


Gotik, Dor ve İyon 
düzenlerinden 

Daha harikulade olan 
yeni biçimiyle, 

Onu buraya bir Ermeni 
dehasının emrindeki 
Kalfa mı dikti?” 


Tovmas Terziyan, "Çırağan Sarayı", yaklaşık 1872.! 


1 Terzian, Tovmas, 1917, “The Chraghan Palace”, Armenian Poems 
Rendered into English Verse, Elizabeth Stone Blackwell, R. Chambers, 
Boston, ss. 128-129. 


ZAMANI VE 
COĞRAFYAYI 
AŞMAK: BALYAN 
EKLEKTİSİZMİNİN 
ÇOĞUL KAYNAKLARI 


19. yüzyıl mimarlığı eklektisizminde geçmişi 
bilmek, geleneksel kurama hakim olmaktan daha 
önemli hale gelir. Mimarlık tarihi antropolojiyle birlik- 
te düşünülmeye başlanırken, belirli bir tarihsel üslup 
devşirildiğinde, referans alınan dönemin kültürel özel- 
likleriyle ilişki kurulur. Osmanlı Tanzimat döneminin 
sunduğu yeni düzeni temsil edecek üslup arayışı da, geç- 
miş modelleri temel alarak idealleştirmeye girişir. Ancak 
ne Tanzimat düşüncesi ne de yansıtması arzu edilen 
modernite kavramı durağan değildirler. Dolayısıyla tem- 
sil araçları olarak üsluplar, ideal olanı tanımlayabilmek 
üzere döngüler halinde tekrar edilerek kullanılırlar. 

Üslupsal seçiciliğin yaygınlaşmasında önde gelen 
kurum olarak Ecole des Beaux-Arts, özellikle 19. yüzyı- 
lın ikinci çeyreğinden itibaren ağırlık kazanan, Fransız 
neo-klasizminin prensiplerine dayalı, ancak tasarım 
öngörüsünde gotik, Rönesans gibi değişik dönemlerin 
öğelerini barındıran, ayrıca demir ve cam gibi modern 
malzemelerin kullanımına açık bir eğitim disiplinine 
karşılık gelir.? Beaux-arts, farklı ülkelerin geleneksel 
mimariden seçkilerle özgün sentezler ortaya koyabildiği, 
yaygın bir uluslararası mimari düşünce sistemi olarak 
öne çıkar. Osmanlı İmparatorluğu'nun tasarım taleple- 
ri de, beaux-arts'in tarihsel referanslara başvurmadaki 
esnekliğini başarılı biçimde sahiplenir. 


2 Fransa'da Ancien Regime'den beri süregelen antik mimari 
modellere dayalı resmi klasisizm, 1830'lu yıllardan itibaren, Joseph- 
Louis Duc, Félix Duban, Henri Labrouste ve Léon Vaudoyer tarafından 
aşılmaya başlanmıştır. Balyan kardeşlerin Paris'te okuduğu dönemde 
mimarlık ortamına hakim bu dört eğitmen, Labrouste'un Sainte- 
Geneviève Kütüphanesi, Duc'ün Adalet Sarayı, Vaudroyer'in Ulusal Sanat 
Konservatuarı (Conservatoire national des arts et métiers) ve Duban'in 
Ecole des Beaux-Arts”ın yeni binasına ilişkin projeleri ile Paris çağdaş 


mimarisine hakim neo-klasik üslubun tekelini yıkarlar. 


Balyanlar, Antik ve Ortaçağ mirasını içselleştir- 
diklerine dair özgün eserler ortaya koymuşlardır. 

Ancak tasarım sürecinde, Beaux-Arts eğitiminin bir 
parçası ve concours'ların vazgeçilmez konusu olarak 
antik mimarlığın rölöveler aracılığıyla etüdü, Balyanlar 
için söz konusu değildir. En azından 1860'lı yılların 
sonunda ortaya çıkan “Osmanlı Rönesansı” olarak 
tanımlanacak ihyacı yaklaşıma kadar, Balyan eklektisiz- 
minde arkeolojik ya da klasik İslam ve Osmanlı eserleri- 
ne yönelik rölövelerin aracılığı sınırlıdır. Ne Yunan- 
Roma antik kalıntılar, ne Ermeni krallıkları ve Selçuklu 
başta olmak üzere farklı Anadolu uygarlıklarının mirası, 
ne de Doğu Roma'ya başkentlik yapmış payitahtın 

yanı başındaki Ortaçağ mimarisinin Balyan atölyesi 
tarafından bizzat çalışıldığına dair herhangi bir tanıklık 
ya da belge mevcut değildir. 

Yerel mimarlık üretim sisteminin parçası ve 
devamı olan Balyan atölyesinin geleneksel tasarım 
dilini yeniden biçimlendirdiği eklektik unsurlar, tarihi 
yapıların birebir etüdüyle değil, verilerin hazır şekilde 
kullanıma sunulduğu mimari kaynak kitaplardan 
dolaylı olarak yapılmış alıntılardır. Mimari kodların 
belirlenmesi, tarihsel verilerin Batılı meslektaşları 
tarafından hazırlanmış akademik yorumları ya da 
katalogları aracılığıyla gerçekleştirilir. Rölövelerle 
elde edilen doğrudan verilere dayanan metodolojik 
kırılma, ancak 19. yüzyılın ortasından itibaren yaygın- 
laşan Osmanlı klasik eserlerinin restorasyonu ve ilk 
Osmanlı bilimsel mimarlık yayınları ile mümkün olur. 
Sarkis ve Hagop Balyan'ın parçası olduğu 1860'lı yıllar- 
daki milli üslup arayışı, büyük ölçüde bu yeni metodo- 
lojiyle yürütülür. 

Üslupsal döngülerin izin verdiği mimari ve tezyi- 
nat unsurlarında tekrarlar, Balyanlar'ın farklı yapıların- 
da belirgin ortaklıklar olarak ortaya konmuştur. Alyson 
Wharton, Garabed Balyan'ın maddi anlamda destekle- 
diği, askı kemerler ve eş merkezli dairesel pencerelerle 
biçimlenen İzmit Armaş Manastırı? ile Dolmabahçe ve 


3 İzmit'te 1611 yılında kurulan Armaş Manastırı, önemli bir ziyaret 

ve hac merkezidir. Matbaası ve 1889 yılında açılan Batı Anadolu'nun ilk ve 
tek Ermeni Ruhban Okulu ile tanınmıştır. 1915 yılında kapanan manastır 
yapıları, 1920'li yıllarda büyük ölçüde ortadan kalkmıştır. Garabedyan, Yeraz 
Der, 2013, “Armaş Manastırı'nın 400 Yıllık Hikâyesi”, Agos, 15.02.2013, 


Cihangir camilerinin cephelerinin benzerliklerini 
karşılaştırır. Atölyenin işbirliği içerisinde olduğu 
aynı zanaatkarların elinden çıkmasına bağlayarak, 
neo-klasik alçı kabartmalara sahip 11. Mahmud Türbesi 
ile Beşiktaş Surp Asdvadzadzin Kilisesi'ni estetik 
olarak ilişkilendirir.* 

Balyanlar'ın sıklıkla başvurduğu bir mimari 
unsur, üç pencereli “serliana” Rönesans düzenidir. 
İki sütuna binen kemer ile her iki yanında, kemerin 
başlangıç noktasına kadar yükselen, eşit uzunluktaki 
düz atkılı dikdörtgen açıklıklardan oluşan kompozis- 
yon, ismini borçlu olduğu Sebastiano Serlio (147 5- 
1554) ve Andrea Palladio (1508-1580) tarafından 


hazırlanan resimli trattato'lar ile yaygınlık kazanmıştır. 


Serliana, Beylerbeyi Sarayı'nda profilli şeritler ve 
gömme sütunlar gibi neo-barok öğelerle, Çırağan 
Sarayı cephesinde ise neo-gotik ve Doğulu motiflerle 
birlikte kullanılmıştır. Çağlayan Kasrı, Ihlamur 
Kasırları Maiyet Köşkü, Topkapı Mecidiye Kasr-ı 
Hümâyünu, Çadır Köşkü ve Tanzimat döneminde 
İstanbul dışında inşa edilen tek saray projesi olan 
İzmit Kasr-ı Hümâyünu, serliana kompozisyonunun 
kullanıldığı diğer tasarımlardır. 

Garabed Balyan ile tipolojileri kadar yapıların 
kamusallık ilişkileri de farklılaşmıştır. Osmanlı 
kamusal alanının yeni temsil araçlarına tıkanıklığı, 
19. yüzyılda çekingen girişimlerle aşılmaya başlanmış- 
tır. Anıtlar doğası gereği anmaya yönelik stratejilerle 
kurgulanan düzenlemelerdir. Ancak İslam coğrafyasın- 
da anma pratiklerinin temsili biçimlere gereksinim 
duymaması ve türbe geleneği haricinde mimari 
bir karşılık bulamaması, ilk Osmanlı anıtlarında 
varlıklarını meşrulaştıracak bir işlev öngörülmesine 
yol açmıştır. Modern anlamda ilk Osmanlı anıtı, 
Divanyolu üzerinde, Garabed Balyan tarafından 
tasarlanan II. Mahmud Türbesi'nin yanında yer alan 
hazirenin duvarına yaslı ve kompleks ile eş zamanlı 
küredir. Aydınlanmanın simgesi basit geometrik 


http://www.agos.com.tr/tr/yazi/4287/armas-manastirinin-400-yillik- 
hikyesi (Erişim: 05.05.2020) 
4 Wharton, Alyson, 2010a, ““Batılılaşma” Sürecinde Osmanlı 


Mimarının Kimliği”, Batılılaşan İstanbul'un Ermeni Mimarları, (Yay. Haz.) 


Hasan Kuruyazıcı, Uluslararası Hrant Dink Vakfı Yayınları, İstanbul, ss. 18-33. 
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formu, hatırlama değil, Tanzimat değerleriyle tutarlı, 
bilgelik gibi soyut bir kavramı yüceltme gayesi taşır. 
Tasarımcısını bilmediğimiz abidenin kaidesine musluk 
takılarak çeşme gibi pratik bir işlevle kamusal alana 
kabulü hedeflenmiştir.” 

Sultan II. Mahmud döneminden itibaren 
inşa edilen kuleler, özgül bir yapı türü olarak anıt 
sayılamayacak olsalar dahi, asal işlev ve gerekçeleri, 
kentsel görünürlükleri bağlamında sembolik ve ritüel 
değerlerini gölgeleyemez. Yeni sayılamayacak bir 
mimari tür olan kuleler yeni mimari kombinasyonlarla 
kullanıma sokulurken, özellikle 19. yüzyılın ilk yarısın- 
da seri halinde inşa edilen sancak kulelerinin varlık 
gerekçelerini teknik işlevlerinin ötesinde aramak 
gerekir. Yeni ya da yeniden yapılandırılan kuleler, 
istisnasız olarak idari ya da askeri kullanımdaki yarı 
kamusal açıklıklarda konumlanmışlardır. Bunların 
başında, Senekerim Balyan tarafından yangınla harap 
olan ahşap gözetleme kulesini kargir olarak yeniden 
yapılandırdığı Beyazıt Kulesi ve aynı dönemde ahşap 
olarak inşa edilen ilk Tophane Sancak Kulesi gelir. 
Boğaz girişine hakim konumuyla kuleye, imparatorlu- 
ğun en önemli limanından algılanabilecek büyüklük 
ve yükseklikte bir sancağın asılması amacıyla, üzerine 
metrelerce uzunlukta bir demir direk yerleştirilmiştir. 
Eugene Flandin ve Thomas Allom'un gravürleri 
sayesinde mimarisini bildiğimiz bu ilk ahşap kule, 
sekizgen tabanlı, bir pagoda gibi yukarı doğru 
küçülen 3 kattan oluşmaktadır. 

Yerine inşa edilen, kare planlı, yukarı doğru 
daralan 4 kattan oluşan ve üzerinde 15 metreye 
yakın yükseklikte, mızrağa benzer bir alem olan 
sancak direğinin yer aldığı günümüze ulaşan kargir 
kule, muhtemelen Garabed ile Nigoğos Balyan'ın 
eseridir. Üzerinde yer alan kitabeye göre 1848-1849 
yıllarında inşa edilen kuleye saat sonradan eklenmiştir. 
Tophane-i Âmire ve 1950'li yıllardaki imar hareketle- 
rinde ortadan kaldırılan Arabacılar Kışlası ile tanımlı 
yarı kamusal meydanda yer alan Tophane Kulesi 
bağımsız bir hacimdir. Yeni kule, yaklaşık aynı 


5 Akın, Günkut, 1993, “Tanzimat ve Bir Aydınlanma Simgesi”, 
Osman Hamdi Bey ve Dönemi Sempozyumu, 17-18 Aralık 1992, Tarih Vakfı 
Yurt Yayınları, İstanbul, ss. 123-133. 


yıllarda inşa edilmiş olduğunu bildiğimiz, zaman 
içinde yıkılan, 4 katlı Ortaköy ve 3 katlı Kireçburnu 
kuleleri en önemlileri olmak üzere, İstanbul Boğazı ve 
çevresinde inşa edilen sancak kulelerinden günümüze 
ulaşabilen tek örnektir.“ 

Tanzimat dönemi sancak kuleleri, özellikle II. 
Abdülhamid döneminde imparatorluğun birçok ken- 
tinde yer alacak saat kulelerine prototip oluşturacaklar- 
dır. Saat kulelerinin önemli farkı, askeri ya da idari 
kullanımdaki yarı kamusal alanların dışına çıkarak 
halka açık meydanlarda yer almalarıdır. 


BALYAN ATÖLYESİ ÖNCÜLÜĞÜNDE 

TANZİMAT MİMARLIĞINDA 

NEO-GOTİK UNSURLAR 

Neo-gotik üslubu Osmanlı mimarlığı eklektisiz- 
mine dahil eden ilk örnek,” 1847 yılında inşa edilmeye 
başlanarak, 1851 yılında ibadete açılan Hırka-i 
Şerif Camisi'dir. Sultan Abdülmecid tarafından, 
Hz. Muhammed'in Veysel Karani'ye hediye ettiğine 
inanılan Hırka-i Şerif'in layıkıyla korunması ve görüle- 
bilmesi amacıyla, kutsal emanet ziyaret mekânı olarak 
yaptırılmıştır. I. Abdülhamid tarafından 1780 yılında 
inşa ettirilen ve II. Mahmud tarafından yenilenen, 
“Eski Hırka-i Şerif Odası” olarak da anılan küçük 
hücre üzerine inşa edilmiştir. Haliç'in diğer yakasına, 
Dolmabahçe Sarayı'na taşınılmadan hemen önce 
İstanbul'a inşa edilen son selâtin cami, inşa amacı ve 
plan şeması ile Tanzimat camileri içerisinde farklı bir 
yere sahiptir. Hırka-i Şerif Camisi, henüz bir belgeyle 
ispat edilmemiş olsa da, olasılıkla Garabed Balyan'ın 
eseridir. Balyan atölyesine ait çağdaşı yapılarla üslupsal 
benzerlikler bu varsayımı güçlendirir. Nitekim inşaatın 
kalfalığını, Balyan atölyesi için çalışan Artin Serveryan'ın 
yürüttüğü bilinmektedir. 


6 Genim, M. Sinan, 2017, “Boğaziçi'nin Sancak Kuleleri”, IV. 
Uluslararası Osmanlı İstanbulu Sempozyumu Bildirileri, 20-22 Mayıs 2016, 
İstanbul 29 Mayıs Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 569-596, 

7 Osmanlı'nın örnek aldığı Fransa'da neo-gotik üslup, 1837 
yılında kurulan Tarihi Anıtlar Komisyonu (Commission des monuments 
historiques) Müfettişi, Yazar ve Tarihçi Prosper Mérimée'nin (1803-1870) 
çalışmaları ve Mimar Eugene Viollet-le-Duc'ün restorasyon projeleriyle 


yaygınlık kazanmıştır. 


Hırka-i Şerif Camisi, Tanzimat dönemi ibadet 
mekânlarının kare veya kareye yakın plan tipinden 
özel işlevi nedeniyle ayrılır. Cami, sekizgen planlı 
harim, mihrap duvarına bitişik, II. Mahmud Türbesi 
ile tasarım benzerliği bulunan sekizgen planlı Hırka-i 
Şerif Dairesi ve kuzey cephede yer alan iki katlı Hünkâr 
Dairesi ile bu birimleri iki yandan çevreleyen, hacıların 
dolaşımı için düşünülmüş camekân galerilerden olu- 
şur. Demir iskeletli ve ahşap aksamlı, iki katlı galerile- 
rin cam yüzeyleri, cepheleri kare kesitli ve dor başlıklı 
dikmelerle ayrılmıştır. Hacıların dolaşım güzergahları- 
nın tanımlanması, mimari planın özgün kazanımıdır. 
Harimden bağımsız sirkülasyon birimleri, Batı gotik 
kutsal mimarlığında hacılara tahsis edilen ambulator- 
yum'a öykünür. Osmanlı cami mimarisinde karşılığı 
olmayan çevresel dehliz olarak ambulatoryum, Latince 
“yürüyüş yeri” anlamına gelir. Hacılara tahsis edilen 
bu koridorların kökeninin, Kudüs'te Kutsal Kabir 
Kilisesi'nin rotundası çevresinde düzenlenen alanlar 
ya da Kubbetü's-Sahra'nın sekizgen planlı galerileri 
olması olasıdır. Romanesk kiliselerde ambulatoryum, 
koro ile apsisin arasına, çoklukla yan neflerin uzantısı 
olarak, apsisin dışbükey formuna paralel şekilde 
ortaya konur. Ardından özellikle Fransa gotik mimar- 
lığında, Haçlılar tarafından getirilen kutsal emanetle- 
rin sergilendiği şapellerin ayin sırasında da ziyaret 
edebilmesi amacıyla ortaya konan, yaygın bir mimari 
öğe haline gelir. 

Hırka-i Şerif Camisi, kutsal emanetin teşhirine 
yönelik işlevi dolayısıyla, Batı geleneğinin aynı işleve 
sahip dini mekânlarından ilham alınarak tasarlanmıştır. 
Batı gotik geleneği temel alınarak şekillenen planın 
ardından iç tezyinat, üslup birliği fikriyle, mimari şema 
ile tutarlı bir bütün olarak ele alınmıştır. Cephede görü- 
len ampir üslubu alçı detaylarında devam etse de, 
Hünkâr Dairesi'nde yerel mimari geleneğe yabancı gotik 
gül pencere ile harim bölümünün pencere doğramaları 
neo-gotik üslupta kurgulanmıştır. Cami minberinin 
konik külahı Frenk geleneğin kilise detaylarına o denli 
yakındır ki, Godfrey Goodwin külahı, Eugene Viollet-le- 
Duc üslubunda bir gotik fléche' e benzetir.? 


8 Goodwin, Godfrey, 2003, A History of Ottoman Architecture, 
Thames & Hudson, Londra, s. 423. "Fléche", haç planlı Gotik kilise çatısının 


Hırka-i Serif Camisi'nin üslup seçimi, işlevsel 
ve mekânsal çözümlerin doğal bir sonucu olarak ortaya 
konmuştur. Bu anlamda, Osmanlı seçmeciliğinde meto- 
doloji olarak tek örnektir. Nitekim Sultan Abdülaziz 
dönemi yapılarında sıklıkla başvurulacak neo-gotik 
üslup, hiçbir zaman Hırka-i Şerif Camisi'nde olduğu 
gibi tasarım bütünlüğü ve duyarlılıkla ele alınmayacak- 
tır.” Küçük Mecidiye ya da Sa'dâbâd camileri minare 
şerefeleri, Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi ya 
da Çırağan Sarayı pencerelerinin şebekeleri, gotik üslubu 
salt dekoratif anlamda kullanmakla yetinecektir. 


ANSİKLOPEDİK KAYNAK OLARAK TARİH 

Gücünü yerel kaynaklar kadar, 1820'li yıllardan 
itibaren özellikle İngiltere'de başlayan, İslam mirasına 
karşı analitik çalışmalardan alan oryantalizm, başlı 
başına bir konu olarak ele alınmalıdır. Batıya göre 
oryantalizm tartışmasında farklı bir konumda bulunan 
Osmanlı eklektisizmi için Doğulu referanslar, hem 
yerel Bizans, Selçuk ve Osmanlı mirası, hem Akdeniz 
havzası İslam medeniyetlerinin eserlerini temel alır. 
Doğu Roma mimarisine yönelik olarak 1830'lu 
yıllardan itibaren çalışmalarını yayımlayan Adolphe 
Napoléon Didron, Albert Lenoir, Charles Texier ve 
Wilhelm Salzenberg gibi araştırmacı-yazarlar, erken 
tarihli kaynaklardır. Alman ve Fransız yayınların 
hakimiyetine ilk istisna, Gaspare Fossati'nin bizzat 
gerçekleştirdiği Ayasofya restorasyonuna eşlik eden 
ve 1852 yılında, Aya Sofia, Constantinople başlığıyla 
Londra'da basılan kitaptır.” Gaspare ve Giuseppe 


merkezinde yer alan kule anlamında kullanılan Fransızca terimdir. Önemli 
örnekler arasında, Henri Labrouste'un öğrencisi olmuş Emile Boeswillwald'ın 
1855-1859 yılları arasında Orleans, Aziz Haç Katedrali'ne ve Eugene 
Viollet-le-Duc'ün 1860'da Paris, Notre Dame Katedrali'ne ekledikleri 
hatırlanmalıdır. 

9 İngiliz George Edmund Street (1824-1881) tarafından tasarlanarak 
projesi Londra'dan gönderilen Galata Kırım Kilisesi veya geç tarihli 

Yeniköy Surp Hovhannes Ermeni Katolik Kilisesi gibi kilise yapıları ayrı 
değerlendirilmelidir. 

10 Fossati, Gaspard, 1852, Aya Sofia Constantinople, As Recently 
Restored by Order of H.M. the Sultan Abdul Medjid, Colnaghi & Co, 

Londra. Crinson, Mark, 1996, Empire Building, Orientalism and Victorian 


Architecture, Routledge, New York, ss. 72-73. 
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Fossati tarafından, Sultan Abdülmecid'in girişimiyle 
1847-1849 yılları arasında 800 işçi ile gerçekleştirilen 
Ayasofya Camisi onarımını betimleyen, gösterişli 
renkli litografilerin yer aldığı çalışma, alışıldığı üzere 
Batılı bir hükümdar yerine, bizzat Sultan Abdülmecid 
tarafından finanse edilmiştir. Balyanlar tarafından 
Dolmabahçe Sarayı'nın inşasının devam ettiği süreçte, 
Abdülmecid'in Bizans mimarlığına yönelik sistematik 
rölöve çalışmalarını desteklemesi önemlidir. 

Batıda bilimsel restorasyon etiğinin gelişmesiyle 
sonuçlanacak gerçek bir laboratuvar şeklindeki siste- 
matik girişimlerin Osmanlı'da en yetkin karşılığı, 
Ayasofya Camisi onarımıdır. Restorasyon sırasında 
mozaiklerin ortaya çıkarılması kadar, Hünkâr Girişi 
cephe düzenlemesi, Hünkâr Mahfili, Kasr-ı Hümâyün 
ve Muvakkithane gibi nitelikli ekler gerçekleştirilir. 

Osmanlı restorasyonlarına bir diğer önemli 
örnek, Osmanlı'nın kurucu sultanları Osman ve 
Orhan Gazi'nin, 1855 Bursa depreminde zarar gören 
türbelerinin, Bursa Valisi Ahmed Vefik Paşa'nın daveti 
üzerine şehre gelen Léon Parvillee tarafından 1863 
yılından itibaren, Tanzimat Dönemi'nin mimarı tarzı- 
na uygun olarak yeniden inşa edilmesidir." Parvillée, 
gerçekleştirdiği restorasyonlar sayesinde, Osmanlı tari- 
hi anıtları hakkında, Balyan atölyesi ile sıklıkla kesişe- 
cek kariyeri boyunca başvuracağı önemli bir teknik ve 
bilimsel bilgi birikimine sahip olur. 

İmparatorluk sınırları dışında yer alan, İslam 
Ortaçağ mimarisinin en önemli sarayının bilimsel etüdü, 
Batı için olduğu gibi Osmanlı'da da önde gelen referans 
noktasını oluşturacaktır. 19. yüzyılın ikinci çeyreğinde, 
Gırnata Emirliği'nde Nasrid Hanedanı'nın ikametgâhı 
Elhamra, doğu saraylarının mükemmel prototipi haline 
gelir. Victor Hugo, Les Orientales'de (1829) şöyle yazar: 


“Elhamra! Elhamra! Bir deha tarafından 
Adeta bir rüya gibi altınla bezenmiş ve uyumla 
donatılmış.” 


11 Çağaptay, Suna, 2012, “Depremler, Arkeoloji ve Bursa'nın Erken 
Osmanlı Döneminin Anatomisi”, Uluslararası Katılımlı XV. Ortaçağ ve 
Türk Dönemi Kazıları ve Sanat Tarihi Araştırmaları Sempozyumu, Anadolu 
Üniversitesi, 19-21 Ekim 2011, T.C. Anadolu Üniversitesi Yayınları, Cilt: 1, 
No: 2443, Eskişehir, ss. 179-185. 


Burada “altın” kelimesi, saray bezemelerinin 
fiziki tasvirine olduğu kadar, Akdeniz İslam dünyasının 
yarattığı en önemli medeniyetlerden birine gönderme 
olarak kullanılmıştır. Gerekçeleri farklı da olsa, 

Batı kadar Doğu da Elhamra'yı sahiplenir. Tarihsel 
özlemle, İslam medeniyetinin nihai “asr-ı saadet” 
olarak kabul edilen dönemine dair canlandırmacılık, 
19. yüzyılda yükselişe geçmiştir. Doğunun artan 
ilgisinin nedeni, modern değişimlerin yanı sıra 
Batının artan etkisiyle emperyalizme karşı duyulan 
endişeler için alternatif yaratma arayışıdır.” Elhamra 
simgesi üzerinden, İslam medeniyetinin Batıdan 
üstün olduğu Ortaçağ ile Osmanlı kimliğinin asli 
unsurlarını ortaya koyma çabası, Sultan Abdülmecid 
dönemi ile başlar. Ziyâ Paşa (1825-1880), Louis 
Viardot'nun Essai sur l'histoire des Arabes et des 
Mores d'Espagne (1833) kitabını, Endülüs Tarihi 
başlığıyla 1859'da Osmanlı Türkçesine çevirir.” 
Özellikle Abdülaziz döneminde, erken ya da klasik 
dönem Osmanlı yapıları kadar başta Elhamra Sarayı 
olmak üzere İslam medeniyetine ait tarihsel referans- 
lar, Osmanlı siyasi meşruiyetinin görselliğiyle ilişkili 
eklektisizme dahil olurlar. 

Elhamra'ya yönelik romantik yaklaşımı bir 
fanteziden somut mimari abideye dönüştürebilen 
ilk kişi, Victoria dönemi İngiltere'sinin önemli 
mimar ve teorisyenlerinden Owen Jones (1809-1874) 
olacaktır. Jacgues Ignace Hittorff'un (1792-1867) 
antik mimarinin gerçekte renkli olduğunu ortaya 
koyan çalışmasından etkilenerek, benzerini İslam 
mimarisi için gerçekleştirmeye koyulur. 1830'lu 
yıllardan itibaren Mısır, Yunanistan, Türkiye ve 
Kutsal Topraklar'a araştırma gezilerine çıkarak İslam 
mimarlığını çalışır. Neo-klasik mimarlığın dingin 
beyazlığının egemen olduğu bir dünyada büyüyen 
Jones, 1834 yılında Fransız genç Mimar Jules Goury 
(1803-1834) ile İspanya'ya, Elhamra Sarayı'nı incele- 


12 Ersoy, Ahmet, 2013, “Ottoman Gothic: Evocations of the Medieval 
Past in Late Ottoman Architecture”, Manufacturing Middle Ages: Entangled 
History of Medievalism in Nineteenth-Century Europe, (Ed.) Patrick J. Geary, 
Gábor Klaniczay, Brill, Leiden-Boston, ss. 220-223. 

13 Viardot, Louis, 1859 (1276), Endülüs Tarihi, (Çev.) Ziyà Paşa, 
(Yay.) Mehmed Lebib, Takvimháne-i Âmire, İstanbul. 


meye gider. İkili, sarayın dekoratif programını 
detaylı çalışıp yayımlamaya karar verirler. Ancak 
Goury'nin çalışmalar sırasında koleradan ani 
ölümü ile Jones çalışmayı tek başına tamamlamak 
durumunda kalır. 

1842 yılında, İberya Arap mimarlığı uzmanı 
Pascual de Gayangos'un Gırnata emirleri hakkında 
yetkin bir makalesiyle beraber İngiltere'de yayımlanan 
Plans, Sections, Elevations and Details of the Alhambra 
başlıklı çalışma, renkli litografi tekniğinin kullanıldığı 
ilk kitaptır. Yeni teknolojinin izin vermesiyle elde 
edilen yüksek baskı kalitesindeki renkli planşlarla 
ortaya konan Elhamra Sarayı'nın plan ve bezemelerinin 
ilk rasyonel analiziyle, duvar ve tavan desen dokularının 
farklı birliktelikleri ve polikrom karakteri tüm dünyada 
tanınırlık kazanır. İngiltere merkezli, analitik tasarım 
reformunun merkezinde yeralan çalışma, Nasrid 
sütun başlıkları, kemerleri, mukarnasları ve “sebka” 
olarak adlandırılan motifleri ile oryantalist mimari 
üslubun birincil başvuru kaynağı haline gelir. Bir 
tezyinat ansiklopedisi olarak biraraya getirilen üslupsal 
alıntılar, geometrik şablonlar, girift örgü bezemeler, 
desen ızgaraları, örgü kemerler ve mukarnas dizileri 
ile sistematik biçimde kategorize edilir.* 


EŞİTLİKÇİ BİR TALEP: 

ÇIRAĞAN VE BEYLERBEYİ 

SARAYLARINDA ETKİLENİMLER 

Owen Jones'un Elhamra repertuarı, çağdaş 
mimarlığı etkilemekte gecikmez. Ludwig Zanth 
(1796-1857) tarafından Stuttgart-Bad Cannstatt'ta 
Württemberg Kralı Wilhelm Friedrich Karl için 
tasarlanan ve 1842-1846 yılları arasında inşa edilen 
Die Wilhelma Sarayı, hem renk kullanımı hem 
mimari detaylar konusunda Jones'un kitabından 
izler taşır. Zanth, Jones'un Elhamra kitabında 
olduğu gibi renkli litografi tekniğiyle Die Wilhelma. 
Maurische Villa Seiner Majestát des Königes Wilhelm 
von Württemberg (Wilhelma. Majesteleri Württemberg 
Kralı Wilhelm'in Mağribi Sarayı) adlı eseri, 1855-56 
yılında Stuttgart'ta basar. Die Wilhelma'nın önemli 


14 Flores, Carol A. Hrvol, 2006, Owen Jones: Design, Ornament, 


Architecture, and Theory in an Age in Transition, Rizzoli, New York, ss. 29-30. 


farkı, tarihsel bir etüdden çok, güncel mimari 
detaylar sunmasıdır. Owen etkisi ilk kez Wilhelma 
Sarayı'nda kendini gösterir.” 

Sarkis ve Hagop Balyan'ın Çırağan Sarayı 
tasarımının Elhamra ve onu model alan Wilhelma 
Sarayı'ndan etkilendiği hususu, Turgut Saner 
tarafından ortaya konulmuştur.“ Ancak Nubar 
Kütüphanesi'nde yer alan “Serkis Bey” imzalı 
Çırağan Sarayı Taht Salonu perspektif çizimini 
(Resim 88'e bakınız), Zanth'ın Die Wilhelma 
kitabında 22 numaralı paftada yer alan perspektif 
çizimi ile karşılaştırmak yeni yorumlar getirebilmemize 
olanak sağlar. (Resim 34) Benzerlik, ikili sütun 
gruplamaları, kesintisiz yüksek kirişler, konsollar, 
duvar-tavan dekorasyonu ve renk kullanımıyla 
ortaya konan tasarım çizgisinin Doğulu karakteriyle 
sınırlı kalmaz. Sunumun tekniği kadar perspektifin 
kaçış noktası, çizimde ışığın geldiği kaynak, kompozis- 
yonda nişlerin ve hatta avizelerin konumu bile aynıdır. 
Yani Sarkis Balyan, Çırağan Sarayı'nın proje aşama- 
sında, Die Wilhelma kitabından üslupsal atıfların 
ötesinde, sunum anlayışında da yoğun biçimde 
yararlanmıştır. Kitabın 24 ve 25 numaralı paftalarında 
yer alan sütun başları gibi detay çizimleri de Sarkis 
tarafından kullanılır. 

Dolaysız alıntılar bir taklitten ziyade, Osmanlı 
mimarisinin Batı kökenli hakim dil ile kendine has 
yollarla müzakeresine işaret eder. Nitekim bizzat Jones, 
1856 yılında yayımladığı, kromolitografi (renkli taş 
baskı) tekniği ile basılmış paftalar içeren, The Grammar 
of Ornament (Süslemenin Dilbilgisi) adlı eserinin önsö- 
zünde, “Eser kopyalamayı kolaylaştırmayacak, sadece 
özgünlüğe ilham verecek.” yazar.” Batılı dilleri içselleş- 
tirerek, yeni, yerel ve kozmopolit bir “lehçe” oluşturur- 
ken, Ahmet Ersoy'un öne sürdüğü gibi, 19. yüzyılda 
Osmanlı mimarlarının Batılı “evrensel” repertuvarı 
sahiplenip kendilerine mal etme çabalarını taklit, 


15 Koppelkamm, Stefan, 1987, Der imaginâre Orient, Exotische Bauten 
des Achtzehnten und Neunzehnten Jahrhunderts in Europa, Ernst & Sohn, 
Berlin, ss. 61-76. 

16 Saner, Turgut, 1998, 19. Yüzyıl Osmanlı Mimarlığında Oryantalizm, 
Pera Turizm ve Ticaret, İstanbul. 


17 Flores, 2006, s. 73. 
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(34) Sarkis Balyan'ın, Çırağan Sarayı'nın proje aşamasında 


Wilhelma Sarayı'ndan hem üslup hem sunum anlayışı olarak yararlandığı, 
Die Wilhelma'da yer alan 22 numaralı paftadan anlaşılmaktadır. 
Zanth, Ludwig von, 1855, Die Wilhelma. Maurische Villa Seiner Majestât 


des Königes Wilhelm von Württemberg, Eigenthum des Verfassers, Stuttgart. 


“sömürgeleşme” veya edilgenlik olarak tanımlamak yeri- 
ne, zengin ve ayrıcalıklı bir alana nüfuz etme gayretinde 
bir “hak iddiası” veya, büyük Avrupa devletleriyle denk- 
lik anlamında, eşitlikçi bir talep olarak değerlendirme- 
miz doğru olacaktir.! 

Owen Jones'un kitapları, Osmanlı seçmeciliğinin 
İslam medeniyeti dağarcığından derlenen Doğulu unsur- 
ların birincil kaynağını oluşturur.” Beylerbeyi Sarayı tez- 
yinatı, Jones'un çizimlerini temel alir.?? Duvar motifleri- 
nin şablon ızgaraları ve kullanılan canlı renklerle 
bunların desenle bütünleşmesi, Jones'un Grammar of 
Ornament kitabında yer alan “Türk” (Turkish) kadar, 
“Arap” (Arabian) ve “Mağribi” (Moresgue) olarak adlan- 
dırılan paftalar ile ilişkilidir. Jones'a göre “Rengi olma- 
yan biçim, ruhu olmayan beden gibidir.” Kitapta ortaya 
konduğu gibi, mavi, kırmızı, sarı ve altın ana renkler 
olarak öne çıkarlarken, mor, yeşil ve turuncu gibi ikincil 
renkler bunları destekleyen gölgeler oluştururlar. Araplar 
ana renkleri tavan ve duvarların üst kısımlarında, ikincil 
renkleri ise diğerlerine kontrast yaratacak dinginlik 
alanları oluşturmakta kullanmışlardır. Bu saptama, 
Beylerbeyi Sarayı duvar tezyinatının temel fikridir. 
Elhamra'nın duvarlarını süsleyen, tıkız ve mübalağalı 
girift alçı kabartma tezyinatı referans alınır. Bunun 
yanında, Beylerbeyi Sarayı'nın sütun başlıkları Elhamra 
Sarayı örnekleriyle birebir uyuşur. Mersin Ağaçları 
Avlusu'nda (Patio des los Arrayanes) yer alan sütun 
başlıkları Divânhane'dekilerle, Aslanlı Avlu'da (Patio de 
los Liones) yer alanlar ise Mavi Salon'dakilerle aynıdır. 

1851'de Londra'da düzenlenen “Büyük Sergi” 
için inşa edilen Crystal Palace,” serginin sona ermesi- 


18 Ersoy, Ahmet, 2016, “Mimarlık Tarihinde Şarkiyatçılığın Sonu ve 
Dolmabahçe”, Dolmabahçe Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar Kaya, İstanbul 
Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 399-408. 

19 Bir diğer kaynak kitap, Auguste Racinet'nin (1825-1893) 
L'Ornement Polychrome (Polikrom Tezyinat) adlı, 1869 tarihli eseridir. 
Kitapta, kromolitografi tekniği ile basılan yaklaşık 100 pafta içerisinde, 
2000 kadar renkli, farklı dönem ve coğrafyalara ait tarihsel motif, 
mimarların seçimine sunulur. 

20 Saner, Turgut, Ar, Bilge, 2019, “Beylerbeyi Sarayı Dekorasyonunda 
Owen Jones'un Yayınlarından Uyarlanmış Elhamra Desenleri”, Milli Saraylar 
Sanat Tarih Mimarlık Dergisi, Sayı: 17, ss. 123-137. 


21 Owen Jones, Crystal Palace'ın dekorasyonunu üstlenmiş, iç 


nin ardından sökülüp Sydenham'da yeniden monte 
edilerek güzel sanatlar merkezi olarak işlevlendirilmiş- 
tir. Owen Jones tarafından bu sanat merkezinin içerisi- 
ne, açık bir ansiklopedi kurgusunda, her biri farklı bir 
tarihsel üslubu yansıtacak 10 avlu inşa edilir. Bunlar 
arasında ziyaretçilerin en çok ilgisini çeken, Elhamra 
Sarayı'nın Aslanlı Avlu'sunun bir kopyasıdır. Ancak 
Elhamra Avlusu (Alhambra Court), 1866'da yangın 
geçirerek büyük zarar görür. Sultan Abdülaziz, 1867 
yılında gerçekleştirdiği Londra ziyaretinde yangından 
haberdar edildiğinde, Crystal Palace'ın Elhamra 
Avlusu'nun yeniden inşası için 1000 Pound katkıda 
bulunur.” Abdülaziz'in bağışı, sultanın Elhamra'ya özel 
ilgisinin yanı sıra sarayın İslam mimarisindeki öncelik- 
li konumuyla oluşturduğu referanslara verdiği önemi 
göstermesi açısından önemlidir. 


MİLLİ ÜSLUP ARAYIŞINDA YENİ 

METODOLOJİLER VE OSMANLI RÖNESANSI 

Aynı süreçte Sarkis ve Hagop Balyan, klasik Doğu 
motifleri seçmeciliği tercihlerinde, oryantalist imgeler 
ile yetinmeyerek, aile atölyesinin yerel mimari teşkilat 
ve Batılı başvuru kitaplarının belirlediği geleneksel 
mimari üretim yöntemlerinin dışına çıkarlar. Çırağan 
Sarayı için, tarihsel anlamda doğru mimari biçimleri 
belirlemek, İslam mimarlığının esaslarını kavrayabil- 
mek ve rölöveler çıkarmak amacıyla İspanya'ya, 
işbirliği yaptıkları sanatçı, mimar ve zanaatkarlardan 
oluşan bir ekip gönderirler. İmparatorluğun Doğulu 
kimliği gururlu bir farkındalıkla yeniden ele alınırken, 
bu yeniden tanımlamanın Batı kökenli temsil 
biçimleri ile ortaya konan kurgusu, İslam medeniyeti- 
nin tarihsel repertuvarını eklektisizmine dahil etmeye 
yönelir. Ermenice ikincil kaynaklarda sıkça dile 
getirilen İspanya araştırma gezisi, Batının savant 
(aydın / münevver) geleneğinde, entelektüel araştırma 
dürtüsü ile Osmanlı mimarlık çalışmalarını yeni 


mekânını mavi, kırmızı ve sarı olmak üzere basit, ana renkler 
kullanarak çözmüştür. 

22 McSweeney, Anna, 2015, "Versions and Visions of the 
Alhambra in the Nineteenth Century Ottoman World", A Journal of 
Decorative Arts, Design History, and Material Culture, Cilt: 22, 

Sayı: 1 / Bahar-Yaz 2015, ss. 44-69. 


bir metodolojiyle ele almayı deneyen ilk ve tek 
girişimdir. Bu yeni, akademik metodoloji, Balyanlar'ın 
anti-oryantalist yaklaşımının göstergesi kabul edilmeli- 
dir. Elde edilen veriler yayımlanma amacı taşımaz. 
Amaç, Endülüs mimarlığından alınan detay çizimleri- 
nin saray tasarımına dahil edilmesidir. Geziye katıldığı- 
nı bildiğimiz tek isim, Kurtuba'da bizzat çizdiği eskizleri 
günümüze ulaşan Sopon (Sepon) Bezirciyan'dır 
(1837-1919).? 

1873 Viyana Sergisi'ne Osmanlı katılımı, 
imparatorluk kültürü hakkında, özenle hazırlanmış 
birkaç prestij kitabının sunumunu da içerir. Etnografik 
kıyafet albümü yanında, Nâfia Nazırı ve Viyana 
Sergisi Osmanlı Komisyonu Başkanı Raşit Paşa 
tarafından, İmparatorluk Müzesi Yöneticisi ve Viyana 
Sergisi Osmanlı Komisyonu Üyesi Philipp Anton 
Dethier'e ısmarlanan, Le Bosphore et Constantinople, 
Description Topographigue et Historigue (Boğaziçi ve 
İstanbul, Topoğrafik ve Tarihi Tasviri)” isimli çalışma, 
Viyana'da yayımlanır. Gerek siparişi veren Raşit 
Paşa'nın bürokrat kimliği, gerekse yazarın devletle 
olan ilişkisi, eserde imparatorluk sarayları için kaleme 
alınan üslup tanımlamasını, dönemin resmi söylemi 
olarak kabul etmemiz için yeterlidir. Çırağan Sarayı 
bu kitapta, “İslam mimarisi” (architecture Mohamétane) 
olarak nitelendirilir.2 

Ancak diğer İslam medeniyetleri referansları 
dahil, birçok ithal unsurun yol açtığı mimari çoğulcu- 
luk, Osmanlı mimarlığının özgünlüğünü tartışmaya 
açmıştır. Ecole des Beaux-Arts'da “Estetik ve Sanat 
Tarihi” dersleri veren Eugene Viollet-le-Duc, 
öğrencisi olan ve 1850'li yıllarda Garabed Balyan 
ile Dolmabahçe Sarayı'nda çalışan Léon Parvillde'nin, 


23 Sopon Bezirciyan, İzmit Hünkâr ve Kağıthane kasırlarında 
tasarımcı ve ressam olarak görev yapar. Çizimleri günümüzde Manchester 
Metropolitan Üniversitesi koleksiyonunda yer almaktadır. Wharton- 
Durgaryan, Alyson, 2015c, “The Unknown Craftsman Made Real: Sopon 
Bezirdjian, Armenian-ness and Crafting the Late Ottoman Palaces", Études 
Arméniennes Contemporaines, Sayı: 6. 

24 Kitap Türkçede, 1993 yılında Eren Yayınları tarafından "19. Yüzyıl 
Sonu Boğaziçi ve İstanbul” başlığıyla yayımlanmıştır. 

25 Dethier, Philipp Anton, 1873, Le Bosphore et Constantinople: 
Description topographigue et historigue, Alfrede Hölder, Viyana, ss. 60-61. 
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Architecture et Décoration Turques au XVe Siécle (15. 
Yüzyılda Türk Mimarlığı ve Tezyinati) adlı 1874 tarihli 
çalışmasına bir giriş makalesi kaleme alır. Bu yazıda, 
“Bir Türk Sanatı var mıdır?” konusunu tartışmaya 
açarken, "Parvillé tarafından Türk sanatı olarak sunu- 
lan tüm örneklerde, Arap ve biraz Hint etkisi var, peki 
Türk?”26 diye sorar. 

Sinan gibi mimarların eserleriyle temsil edilen 
klasik mimarlık ile övünç duyan Osmanlı aydınları 
tedirginlik içindedir. Osmanlı mimarlığının, Arap, 
Hint ve İran gibi diğer İslam uygarlıklarının karşısında 
bağımsızlığını ve niteliğini ispat çabaları, kısa sürede 
politik bir karşılık bulur. 

Geç Tanzimat Dönemi'nde Osmanlı kimliğinin 
Doğulu niteliği, Batının milliyetçi estetik normlarıyla 
şekillenerek, gurur vesilesi olacak yeni ve müstesna 
bir kurgu ile yeniden tanımlanmaya gider. Bu yeniden 
tanımlamanın görsel sunumu, resim alanında Osman 
Hamdi Bey'in eleştirel oryantalizmine imkan tanırken, 
anti-oryantalist ve proto-milliyetçi çizgisiyle mimarlık, 
devlet himayesindeki yeni kültürel kimliğin en yoğun 
gözlemleneceği alan olacaktır. Sultan Abdülaziz döne- 
minde tüm Osmanlı tebaaları tarafından sahiplenilen 
Osmanlı milliyetçiliğine yönelik yeni bir milli üslubun 
oluşmasının düşünsel temeli, Fransız romantizminde 
aranmalıdır. Victor Hugo, 1831'de yayımladığı Notre- 
Dame”ın Kamburu romanında, gotiği milli bir üslup 
olarak sahiplendiği romantik yaklaşımla şöyle yazar: 


“Mimarlığın en önemli ürünleri kişilerin değil 
toplumun eserleridir; yaratıcı bir kişinin anlık 
parlak bir fikrinden ziyade, bir ulusun çabalarının 
meyveleridir..."^ 


Hagop Balyan'in yakın dostu Tovmas Terziyan'ın, 
benzer bir romantizmle yaklaşık 1872'de kaleme aldığı 
"Çırağan Sarayı" şiiri, “Gotik, dor ve iyon düzenlerin- 


26 Viollet-le-Duc, Eugene, 1874, “Preface”, Architecture et decoration 
turques au XVe siécle, Léon Parvillée, A. Morel et Cie, Libraires-Editeurs, Paris, 
s. II. Aktaran: Djelal Essad [Celal Esad (Arseven)], 1909, Constantinople de 
Byzance à Stamboul, Librairie Renouard, H. Laurens, Paris, s. 153. 

27 Hugo, Victor, 1831, Notre-Dame de Paris, Charles Gosselin 


Libraire, Paris. 


den daha harikulade olan yeni bicimiyle" derken, 
yeni Osmanli milli üslubunu coskuyla selamlar.?? 
Osmanlı çağdaş mimarlığı, Terziyan'la ilk kez lirik 
şirin öznesi haline gelir. 

Osmanlı, devletin sosyo-politik durumuyla 
ilişkili bağımsız bir milli üslup oluşturma arayışında 
yalnız değildir. Macarlar gibi hem politik hem kültürel 
anlamda bağımsızlığını ortaya koymaya çabalayan mil- 
letlerin de, uluslararası klasisizmden sıyrılarak müstes- 
na bir milli sanat oluşturma gayretleri eş zamanlıdır. 

Yeni mimari kimliğin inşasında gerekli referansları 
sağlamak üzere, klasik Osmanlı mimarisinin, Owen 
Jones örneğinde olduğu gibi sistematik etüdüyle benzer 
bir terminoloji ve kurallar ile yorumuna ihtiyaç duyulur. 
Osmanlı klasik mimarisini, rasyonel, estetik bir disiplin 
olarak kodlamak üzere ilk bilinçli ve sistematik girişim 
hem teorik içerik hem detaylı çizimlerle sunum tekniği 
açısından Jones'un kitabını örnek alan Usül-i Mi'mâri-i 
Osmani adlı eserdir. Osmanlı mimarlığı tarihi ve teorisi 
hakkındaki bu ilk kapsamlı çalışma, Osmanlı Hükümeti 
tarafından 1873 Viyana Dünya Sergisi vesilesiyle sipariş 
edilir. Kitabı hazırlayan komisyon, Fransız Eugene 
Maillard, Kırım Savaşı sırasında Sardinya Krallığı 
askeri olarak Osmanlı İmparatorluğu'na yerleşen 
bir ailenin üyesi olan Pietro Montani,?? Venedik'te 
eğitim görmüş Osmanlı Ermenisi Ressam Krikor Boğos 
Efendi Şaşiyan (Chachian) ve Frankofil Osmanlı bürok- 
ratları gibi kozmopolit bireylerden oluşur. Montani 
ve Maillard, Sarkis Bey'in inşaatlarında bizzat görev 
alan isimlerdir.?? Sonrasında Sarkis Balyan'ın sürgüne 
gitmesine yol açacak mali soruşturmaları tetikleyecek 
girişimi başlatacak Maillard, Châlons Okulu (Ecole 


28 Wharton, Alyson, 2015a, The Architects of Ottoman Constantinople, 
the Balyan Family and the History of Ottoman Architecture, I.B. Tauris, 
Londra, New York, s. 82. 

29 “Soldato Leopoldo Montani” (Asker Leopoldo Montani) başlıklı, 
“Galata, 21 Mart 1853” ibareli, İtalya Krallığı Başkonsolosluğu evrakından 
çıkmış el yazısı belge, aile büyüğünün Kırım Savaşı sırasında asker kimliğini 
ortaya koyar. Belge, ailenin Kırım Savaşı vesilesiyle Osmanlı İmparatorluğu'na 
taşınmasının kanıtı niteliğindedir. Büke Uras Koleksiyonu. 

30 Ersoy, Ahmet A., 2015, Architecture and the Late Ottoman Historical 
Imaginary, Reconfiguring the Architectural Past in a Modernizing Empire, 


Ashgate, Farnham. 


Nationale Supérieure d'Arts et Métiers de Châlons- 
en-Champagne) mezunudur ve İstanbul'a 1855'te 
Balyanlar'ın yürüttüğü inşaatlarda yardımcı mühendis 
olarak çalışmak üzere gelmiştir.?! 

Osmanlıca, Fransızca ve Almanca olmak üzere 
üç dilde, İstanbul'da basılan üç ciltlik kitabın iddiası, 
çağdaş mimarlara Osmanlı klasik mimarisinin 
İstanbul, Edirne ve Bursa camileri gibi başyapıtlarının 
tasarım ilkelerini yeniden tanıtmak ve ortaya konacak 
yeni eserlerin görsel dağarcığını kullanıma sunmaktır. 
Batının sanat ve mimarlık üzerine akademik söylemini 
yöntem olarak temel alan çalışmada, 1603 tarihli 
Valide Sultan Camisi (Yeni Cami), özgün Osmanlı 
mimarisinin son örneği olarak tanıtılırken, Batı 
etkilerinin Osmanlı mimarisinde yol açtığı yozlaşma, 
Laleli ve Nuruosmaniye camileri gibi örneklerle 
dile getirilmiştir. 3? 

Claude Perrault'nun klasik mimari düzenleri 
sistemleştirmesinden ilham alan Usül-i Mi'mâri-i 
Osmani yazarları, Osmanlı mimarlığı için de benzer 
bir kodlama girişiminde bulunurlar. Yunan-Roma 
geleneğinin dorik, iyonik ve korint sütun başlıklarına 
karşı, mahrüti (l'ordre échafriné), müstevi (l'ordre 
bréchiforme), mücevheri (l'ordre crystallisé) şeklinde 
ilk kez kategorize edilen üsluplar, Osmanli sanati 
hakkındaki olumsuz görüşlere karşı duyarlı bir 
savunma girişiminin neticesidir. 

Usül-i Mi'mâri-i Osmani'nin yazılmasını 
emreden bizzat Sultan Abdülaziz'dir. Dolayısıyla, 
Osmanlı ve İslam mimarlık tarihinin bilinçle sahiple- 
nilerek, Osmanlı mimarisinin “Rönesansı” olabilecek 
bir “milli sanat”ın ortaya çıkarak olgunlaşmasında 
devlet himayesi kuşkusuzdur. 1870'ler mimarlığı, 
Osmanlı-Türk yerli kimliğini yeniden canlandırmaya 
yönelik resmi davete uyar. Sultanın projelerdeki etkisi, 
sıklıkla himaye sınırını aşarak şahsi beğenilerini yansı- 
tan radikal müdahalelere dönüşür. 

Padişahların tasarımlara müdahalesi alışılmış 
bir olgudur. Miss. Pardoe, Beşiktaş Sarayı'nın inşası 
için Sultan II. Mahmud'un Krikor Balyan'ı kastederek 


31 1884, La Turquie, Sayı: 2976 / 24 Aralık 1884. 
32 Çelik, Zeynep, 1998, Değişen İstanbul, 19. Yüzyılda Osmanlı Başkenti, 
(Çev.) Selim Deringil, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, İstanbul, ss. 119-123. 


ama isim vermeden, “Ermeni olan mimarını”, tartış- 
maya açmayacak kadar tercih ettiği Batılı üsluptaki 
projesi için seçtiğini yazar.? Helmuth von Moltke'nin 
5 Eylül 1836 tarihli bir mektubunda yazdıkları, II. 
Mahmud'un mimari kompozisyona müdahalesinin 
gelişigüzelliğini gösterir: 


“Hünkâr, bana sarayın (Beşiktaş Sarayı) 
gösterilmesini emretmişti ve benden bu 
binanın hangi tarafına bir kule yapılabileceğini 
öğrenmek istiyordu; cevaben evvela bu işten 
hiç anlamadığımı, ardından; zannımca hiçbir 
kulenin yapılmaması gerektiğini, çünkü böyle 
bir kulenin kalan diğer aksama uyamayacağını 
beyan ettim.” 


Ancak Sarkis ve Hagop Balyan'ın tasarımlarına 
Sultan Abdülaziz'in müdahalesi o denli büyüktür ki, 
Sarkis Balyan, Alfred de Caston ile gerçekleştirdiği 
röportajında, projelerin temel tasarım fikrini bizzat 
padişaha atfeder. Sultan Abdülaziz'in çizim paftasına 
kırmızı kalemle eskizler yaptığını, malzeme seçtiğini, 
mimari plan ve üslupları belirlediğini, Sarkis 
Balyan'ın bu eskizleri geliştirerek projelendirmekle 
yetindiğini aktarir.?? 

Edmondo de Amicis, 1874 yılında ziyaret ettiği 
Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi'ni, “Türk 
sanatı Rönesansı'nın en zarif örneği” olarak niteler. 
Paolo Girardelli, Türk Rönesansı olarak tanımlanabile- 
cek bir mimari üslubu, Pietro Montani'nin de görev 
aldığı Usül-i Mi'mâri-i Osmani'nin “Teknik Belgeler” 


33 Miss. Pardoe, (Julia) 1839, The Beauties of the Bosphorus, George 
Virtue, Londra, ss. 17-18. 

34 İnşa edilecek kule, mimarı bilinmeyen ve günümüze ulaşmayan 
Ortaköy Sancak Kulesi olmalıdır. Eldem, Sedad Hakkı, 1987, Türk Evi, 
Osmanlı Dönemi, Cilt: 3, Türkiye Anıt ve Çevre Değerlerini Koruma Vakfı, 
Güzel Sanatlar Matbaası AŞ, İstanbul, s. 197. 

35 Caston, Alfred de, 1875b, “Le grand mouvement architectural dans 
l'Empire Ottoman, Règne de S.M... le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, l'Arsenal de 
Matchka, la Mosquée Azizié, S. Exc. Serkis Bey Ballian, l'ingénieur-architecte 
des palais et des monuments impériaux", Revue de Constantinople: politique, 
financiére et littéraire, Constantinople, Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 
Mart 1875, ss. 395-409. 
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bölümünde yer alan, Osmanlı tarihi yapı birimlerinin 
analitik araştırmasıyla ortaya konan grafik resimlerle 
ilişkilendirir. Tanzimat döneminde geleneklerin ve asır- 
lık alışkanlıkların çözülmesi, eski ve yeni arasında ilk 
kez keskin bir fark yaratmıştır. Dramatik kopma ve 
değişim psikolojisinin yol açtığı kimlik bunalımı ve 
aidiyet sorgulamaları, Osmanlı dünyasında, geleneğin 
yeniden yorumlanmasına zemin hazırlayacak modern 
bir tarihsel bilincin yükselişini tetikler. Farklılıklarla 
hesaplaşmada, geçmişe özlem ve bağlanma anlamında, 
hafıza ile mimarlığın ilişkisi ortaya çıkar. Gurur duyu- 
lan Osmanlı ve İslami geçmişe ait kolektif özlemlerin 
sonucunda mimari verilerin toplanması, kataloglan- 
ması, sergilenmesi ve böylelikle özgün bir romantik 
arzuyla yeniden kamu tüketimine uygun hale getiril- 
mesi mümkün olmuştur.”” Osmanlı dünyasında deği- 
şen biçimsel kavrayışlar, sadece üslupsal eşleştirmelerle 
degil, geçmişle kurulan ilişkiyi karakterize edebilecek 
bir resmi söylem olarak ortaya konur. 

Yeni Osmanlı mimarlığının milli bir üslup 
olarak kavramsallaştırılması, dönemin resmi zihniye- 
tinin girişimidir. Usül-i Mi'mâri'nin hamisi İbrahim 
Edhem Paşa'nın dönemin nâfia nazırı olması, kitabın 
devlet himayesinde olduğunu göstermesi kadar, 
inşa ettirilecek resmi binalar için devletin milli 
ya da neo-Türk olarak kabul edilebilecek üslupsal 
tercihlerini ortaya koyar. 

Bu anlamda Pertevniyal Valide Sultan Camisi, 
mimaride Osmanlı Rönesansını savunan aydın ve 
bürokratların fikirlerinin hayata geçmesidir. Caminin 
kubbesi, askı kemerlere dayanan Tanzimat düzeniyle 
ilişkisi olmayan, onaltıgen prizma biçimli bir kasnağa 
oturur.” Osmanlı Rönesansı olarak tanımlanan ihyacı 
yaklaşım ve ilişkili olduğu İslam mimarisi kategorisi, 
İslam medeniyetinin hamisi ve mirasçısı olan Osmanlı 
hanedanının estetik seçimlerini şekillendirir. 
Dolmabahçe Sarayı gibi Batı etkisinin yoğun olduğu 
tasarımlardan ayrışan bu tutum, 1860'lardan itibaren 


36 Ersoy, 2015. 

37 Girardelli, Paolo, 1995, “Pietro Montani e il Concetto di 'Stile 
Ottomano' Nella Seconda Meta dell'Ottocento", Convegno: Architettura 
e Architetti Italiani ad Istanbul tra il XIX e il XX secolo, 27-28 Kasim 1995, 


Instituto Italiano di Cultura, Istanbul, ss. 79-81. 


yoğunlaşan klasik Osmanlı yapılarına odaklı restoras- 
yon faaliyetlerinin ve akademik çalışmaların sonucu- 
dur. Tarihselci duyarlılığın yükselişiyle, devlet himayesi 
altında yerel miras, sanat ve mimarlık geleneğini milli- 
yetçi şablonlarla yeniden biçimlendirmek üzere büyük 
bir anlatı şeklinde kullanıma sokulur. Pertevniyal 
Valide Sultan Camisi'nin romantik hassasiyetle tekrar 
ele aldığı Anadolu Ortaçağı, Memlük ve hatta Ermeni 
modellere yaklaşan, yüksek kasnaklı “tarz-ı kadim” 
kubbesi ve gotik pencereleri, bir arkaizm örneği 
olarak de£erlendirilmelidir.?* 

La Turguie gazetesinde 1866'da yayımlanan 
bir makale, neo-Osmanlı üslubunun ortaya çıkışını 
Hagop Balyan'a atfetmesi ve yeni akımın dönemin 
aydınları arasında uyandırdığı tepkileri göstermesi 
açısından ilginçtir: 


“Sanatsal ruh daha çok Hagop (Balyan) 
Efendi'nin görevidir; coşkun mizacı, biçim 
tutkusu, yenilikçilik ve ülkesini ulusal bir 
mimarlıkla donatma arzusuyla klasiklerden 
beslenmeyi reddetmiş, hangi ülkeye ait 
olursa olsun antik dönem ve Orta Çağı 
kopyalamaktan kaçınmış, kendini ürkek 
değişikliklerle sınırlamamış, neo-Osmanlı 
üslubunu yaratmıştır. Cepheleri ne Yunan ne 
Bizans ne de Arap'tır; ayrıntısından genel 
görünümüne kadar bütünüyle özgün bir 
çizgidedir; burada gözü kapalı bir katı ve 
matematiksel tutum olduğunu hissetsek de, 
süslemelerdeki ağırbaşlılığın getirdiği yavanlık 
konusunda bir eleştiri yapmak bize düşmez”? 


Osmanlı Sanat Tarihçisi Adolphe Thalasso 
(1858-1919) ise, “Orient” başlıklı yazı dizisinin 1910 
yılına ait bir makalesinde, 19. yüzyılın ikinci yarısında 
Osmanlı mimarlığında gerçekleşen kapsamlı yenilenme 
hareketinin başlıca dört mimarın eserleri ile mümkün 


38 Ersoy, Ahmet, 2011, “Aykırı Binanın Saklı Kalfası: Hamidiye Camisi 
ve Nikolaos Tzelepis (Celepis)”, Batılılaşan İstanbul'un Rum Mimarları, (Yay. 
Haz.) Hasan Kuruyazıcı, Eva Şarlak, Zoğrafyon Lisesi Mezunları Derneği, 
İstanbul, ss. 108-112. 

39 1866, La Turquie, Sayı: 212 / 11 Ekim 1866. 


olduğunu savunur; Sarkis Balyan, Dikran Kalfa 
(Cüberyan), Eugene Maillard ve Alexandre Vallaury.* 
Kuşkusuz yaptığı işbirlikleri ile bu yenilenmenin 
önünü açan, hem Cüberyan hem de Maillard'ın 
işvereni konumundaki Sarkis Balyan'dır. 

Wharton'un ortaya koyduğu gibi, Usül-i 
Mi'mâri-i Osmani'nin başlattığı entelektüel ortama 
Balyanlar'ın iştiraki, kitabın hazırlanmasında payı 
olan Eugene Maillard ve Pietro Montani'nin 
Balyanlar'la profesyonel işbirliği sebebiyle kaçınılmaz- 
dır.“ Usül-i Mi'mâri, Balyan mimarlığıyla karşılıklı 
etkileşimdedir. Özellikle kitapta yer alan ve Montani 
Efendi'ye ait klasik detay çizimlerinin, inşası Usül-i 
Mi'mâri'nin yayımlanmasından bir süre önce tamam- 
lanan Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi proje- 
sinde, bizzat Montani tarafından uygulandığını iddia 
etmek yanlış olmayacaktır. 

Günümüze ulaşmayan Taksim Topçu Kışlası, 
Usül-i Mi”mürf”nin etkilerinin, 19. yüzyıl başı ve erken 
Tanzimat dönemine göre yarattığı değişimin beraberce 
gözlemlenebileceği ilginç bir yapıdır. Kışlanın Sultan 
Abdülaziz dönemine tarihlenen ve Balyan atölyesi 
tarafından yapılandırılmış olması olası anıtsal girişi, 
Sultan III. Selim ve II. Mahmud dönemleri askeri 
zihniyetinin nizam fikriyle ilişkilendirilebilecek, 19. 
yüzyılın ilk on yılına tarihlenen ana kütlenin hakim 
uluslararası neo-klasik çizgisine eklemlenen, Doğulu 
karakterde bir ektir. Müdahale, üslup kadar renk 
kurgusuyla da fark yaratır. Anıtsal kapı, kışlanın geri 


kalanının aksine polikrom bir kurguyla düzenlenmiştir. 


Bu anlamda, Balyan Arşivi'nde ortaya çıkan Sarkis ve 
Hagop Balyan'ın Çırağan Sarayı için Doğulu, polikrom 
cephe önerileriyle beraber değerlendirilmelidir. 

Taksim Topçu Kışlası'nın varolan cephesine 
yapılan müdahalenin fiziki sınırları, Pertevniyal Valide 
Sultan Camisi'nin ağırlık kulelerinin benzeri biçimde, 
soğan kubbe ile sonlandırılan sekizgen köşe kuleleriyle 
çerçevelenerek ortaya konur. Kapının üzerinde yer alan 
ve önünde mermer şebekeyle sınırlandırılmış geniş bir 
balkon bulunan kat, muhtemelen hünkâr için tasarlan- 


40 Thalasso, Adolphe, 1910, “Orient”, L'Art et les artistes: revue 
mensuelle d'art ancien et moderne, Paris, Sayı: Nisan-Eylül 1910, s. 283. 


41 Wharton, 2010a, ss. 18-33. 


mıştır. Ortasında büyük bir Devlet-i Osmani arması 
bulunan mukarnaslı kapının zemin kat kemerlerinin 
sütun başlıkları müstevi üsluptadır. Kemerler, Kurtuba 
Camisi'ni hatırlatır şekilde, Osmanlı geleneksel mima- 
risine yabancı bir uygulama olarak, sütun başlarının 
üstüne birer konsolla yaslanırlar. 

İlk kez bu kitapta ayrıntılı biçimde tanımlanan 
Aziziye Camisi projesi de, benzer referanslardan büyük 
ölçüde faydalanır. Dönemin basınında, dört minareli 
caminin yenilikçi üslubu özellikle belirtilmiştir. La Turquie 
gazetesinde şöyle bahsedilmektedir: 


“Beşiktaş'ın yeni anıtsal camisi söylendiği 
gibi Mağribi değil, planları bizzat sultan 
tarafından hazırlanan ve çizilen yepyeni 
bir üslupta olacak.” 


Sultanın Aziziye Camisi projesine doğrudan 
müdahalesi, yeni üsluba gösterilen resmi teşvikin 
göstergesi olarak görülmelidir. Cami, Tanzimat tipoloji- 
sinden bağlarını tamamen koparmasa da, fil ayakları 
denilen kalın örme payeler üzerine binen klasik döne- 
mi hatırlatan merkezi kubbe düzeninde Usül-i Mi'mâri 
etkisi muhakkaktır. Tasarımı kitabın yayımlanmasın- 
dan sadece birkaç ay sonra başlayan Aziziye Camisi, 
devlet himayesinde hazırlanan Usül-i Mi'mâri'nin 
geleneği idealize ederek canlandırma girişiminin gör- 
kemli bir selâtin cami olarak taşa dönüşmüş vitrini 
olarak düşünülebilir. Nitekim Alfred de Caston, maka- 
lesinin başlığında Sarkis Balyan'ın Aziziye Camisi pro- 
jesini, Abdülaziz döneminin “büyük mimari hareketi- 
nin” başlıca eseri olarak tanımlamıştır. (Resim 35) 

Balyan projelerinin, sadece mimari değil dekoras- 
yon anlamında da Osmanlı Rönesansı çizgisine resmi 
bir örnek teşkil etme iddiasıyla ortaya konduğunu 
anlıyoruz. Pietro Montani'nin Usül-i Mi'mâri için 
detay çizimlerini hazırlamasında çok önemli bir des- 
tek, Beylerbeyi ve Çırağan saraylarının kalemkâri 
tezyinatından sorumlu Mâbeyn-i Hümâyun Ressamı, 
Fransız Eugene Masson Bey'den gelir. La Turquie gazete- 
sinde 1868'de, “Türkiye'de Tezyinat” (L'art décoratif 


42 1874, La Turquie, Sayı: 255 / 5 Kasım 1874 ve Sayı: 259 / 10 
Kasım 1874. 


| 4VTNVA1VY48 


ΙΛΙΣΗν NVATV8 JA IDITHVWIW I1NVWSO 


127 


TANZİMAT DÖNEMİNDE BALYAN MİMARLIĞI 


128 


(35) “Sultan Abdülaziz Han saltanatında, Osmanlı İmparatorluğu'nun 
büyük mimari hareketi; Maçka Silahhanesi, Aziziye Camii, imparatorluk 
sarayları ve anıtlarının mühendis mimarı, Ekselansları Sarkis Bey Balyan.” 
Caston, Alfred de, 1875, “Le grand mouvement architectural dans l'Empire 
Ottoman, Règne de S.M.I. le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, l'Arsenal de Matchka, la 
Mosque Azizie, S. Exc. Serkis Bey Ballian, l'ingénieur-architecte des palais et des 
monuments impériaux", Revue de Constantinople: politique, financière et littéraire, 


Constantinople, Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 Mart 1875, s. 395. 


en Turquie) başlığıyla yayımlanan, Çırağan Sarayı 
dekorasyonunu konu alan makaleye göre: 


“Bugüne kadar görmezden gelinen sanatsal 
hazineler, kaynak olarak, Türk ve Hint-Türk 
tavan desenlerinin tasarımı ve uygulamasından 
sorumlu Pietro Montani'nin kullanımına 
sunuldu. Doğu sanatlarına özgü çizgisini titiz bir 
doğrulukla sürdürebilmesi için Eugene Masson, 
yüzyıllar boyunca Osmanlı sultanlarının kütüp- 
hanesinde toplanan çizimleri, oymaları, mozaik- 
leri, porselen ve kakmalar gibi sanatsal değeri 
yüksek sanatsal ve arkaik eserleri fotoğraflatarak 
çoğalttı. Türkiye'nin en güzel çinilerine ev sahip- 
liği yapan Bursa camileri de aynı amaca katkıda 
bulundu. (Pascal) Sébah'in mükemmel yöneti- 
minde özenle çekilen fotoğraflar, seçilmiş Türk 
sanat eserlerinin en eksiksiz koleksiyonunu 
oluşturacak şekilde bir değerli albüm haline 
getirildi. Sultan, sanatçılar ve dünya halkları 
arasında güçlü bir etki bırakabilmesi için, Bay 
Sébah'a albümün satış ayrıcalığını bahşetti. 

Bu değerli yardım sayesinde Montani, eserinin 
en küçük ayrıntılarında dahi özgün bir karakter 
ortaya koyabildi."^ 


Celal Esad (Arseven), Çırağan Sarayı'nı Osmanlı 
Rönesansı olarak niteler ve över. Usül-i Mi'mâri-i 
Osmani ile başlayan resmi Türk mimarisi tanımlama- 
ları, daha sonra Sanayi-i Nefise Mektebi (Güzel 
Sanatlar Akademisi) ve Mekteb-i Sanayi'nin ders 
programlarına dahil edilmiştir. Mimarideki “yeni 
Osmanlı” hareketin, yüzyıl dönümünde ortaya 
çıkacak birinci ulusal mimarlık akımı olarak adlandı- 
rılacak mimarideki akademik “milli” arayışların 
altyapısını oluşturduğunu eklemek gerekir." 


43 1868, "l'art décoratif en Turquie", La Turquie, Sayı: 499 / 

17 Eylül 1868. 

44 Ersoy, Ahmet, 2013, "Topcular Kislasi ve Bir Kitlesel Tüketim Araci 
Olarak Tarih”, Toplumsal Tarih, Sayı: 232 / Nisan 2013, ss. 72-76. 
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Osmanlı İmparatorluğu'nda resmi inşaat faali- 
yetleri, 19. yüzyıla kadar Hâssa Ocağı'na bağlı mimar- 
lar tarafından gerçekleştirilmiştir. Kuruluşu olasılıkla 
Fatih Sultan Mehmed'e dayanan, Saraya bağlı Hâssa 
Mimarlar Ocağı'nın içerisinde görev yapan mimarların 
üstünde, “Ser-mimaran-ı Hâssa” unvanıyla anılan 
bir baş mimar bulunmaktadır. Saray teşkilatı içinde, 
devlete ait yapım ve onarım işlerini de yürüten şehre- 
minliğe bağlı olarak çalışan Hâssa Ocağı'nda, bilgi 
ve birikimlerin usta çırak ilişkisi içinde aktarıldığı 
geleneksel bir eğitim sürdürülmektedir. Hâssa Mimarlar 
Ocağı, başta padişahlar olmak üzere hanedan mensup- 
ları ve devlet ileri gelenleri tarafından sipariş edilen 
mimari projeleri hayata geçirmekle yükümlü kılınmış- 
tır. İnşaat ve tamiratlara ait tahmini bedeller (keşf-i 
evvel) görevli mimar tarafından hazırlanıp Divan-ı 
Hümâyün'a sunulmaktadır. Divandan gerekli tahsisa- 
tın verilmesi için ilgili birimlere hükümler çıkarıldıktan 
sonra inşaata başlanmaktadır. Büyük inşaatlarda mali- 
yeti denetlemek, malzeme alım ve nakliyesinde organi- 
zasyonu sağlamak, işçi, malzeme ve diğer giderlerin 
karşılanmasında devlet adına finansman bulmak ile 
gerektiğinde müteahhitlik hizmeti vermek amacıyla 
“bina emini” ismi verilen görevliler atanmaktadır.” 

Saray Hâssa Mimarlar Ocağı'nın bürokratik 
reformlara bağlı olarak 1831 yılında lağvedilmesinin 
ardından, sorumluluğu saltanat yapıları ile sınırlı 
olmayan Ebniye-i Hâssa Müdüriyeti kurulmuştur. 

Bu tarihten itibaren mimarlar için “hâssa” tabiri 
kullanılmamaya başlanmıştır. Bu unvanı taşıyan 


45 Göncü, 2019, s. 34. 


son kişi, Seyyid Abdülhalim Efendi'dir (6. 1855). 
Osmanlı mimarlık teşkilatının yeniden yapılandırılması, 
1848'de ihaleleri denetlemek amacıyla Ebniye Meclisi 
oluşturulmasıyla devam etmiştir.** Hâssa Mimarlar 
Örgütü'nün işlevini kaybetmesi, Saray örgütlenmesine 
dahil kalfaların yarı resmi statüde serbest çalışmalarına 
imkan tanımıştır. Ancak Osmanlı mimari üretiminde 
sabit kurallar çerçevesinde sürdürülmeyen farklı teşki- 
lat ve işleyiş yöntemleri, kesin tarihlerle sınıflandırıla- 
mayacak şekilde iç içe geçer. Hâssa Mimarlar Ocağı 
işleyişinin sona ermesi yarı resmi statüde çalışan 
mimarların yaygınlaşmasına ortam hazırlasa da, 
aslında bu statüdeki mimarlara proje siparişinin, 
ocağın kapanmasından önce de azımsanmayacak 
düzeyde sıklıkla başvurulan bir pratik olduğu bilinmek- 
tedir. Örneğin, 1828 tarihli padişah fermanında, 
Heybeliada'da Medrese-i Bahriye ile Asâkir-i Bahriye 
Kışlası inşası için doğru tasarımı ortaya koymak ve 
inşaat masrafını belirleyebilmek üzere, “Mimar Ağa 
kulları Krikor Kalfa” (Balyan) ve Bağcıoğlu'ndan, 
belirtilen medrese ve kışlanın birer resmi (planı) 
istenmiş ve ayrı ayrı alternatif projeler hazırlatılmıştır.* 
Aynı dönemde bina inşa ve onarımında bina 
eminliği uygulaması ile “açık eksiltme” anlamına gelen 
“münakasa” adı verilen ihale sistemiyle, en düşük tek- 
lifi verecek bağımsız kalfa ve mimarlar tarafından işin 
alınması yolu benimsenmiştir. Münakasa sisteminin 
kontrolü Ebniye Meclisi'ndedir. Bina planları, ihale 
öncesinde Ebniye İdaresi tarafından hazırlanmaktadır. 
Tasarımcı mimarlar ile planları uygulayanlar farklı kişi- 
ler olabilmektedir. Saray-ı Hümâyün kalfaları, planları 
kendilerine ait eserlerin müteahhitliğini yaptıkları gibi, 
başkalarına ait projelerin de müteahhitliğini yapabil- 
mektedirler. Ebniye Meclisi'nin kurulmasının ardın- 
dan, Hırka-i Şerif, Ortaköy ve Mecidiye camilerinin 
keşif defterleri, Ebniye Meclisi İdarecisi Seyyid Abdülhalim 


46 Wharton, Alyson, 2010b, “Tanzimat Döneminde Cami Mimarlığı”, 
Batılılaşan İstanbul'un Ermeni Mimarları, (Yay. Haz.) Hasan Kuruyazıcı, 
Uluslararası Hrant Dink Vakfı Yayınları, İstanbul, ss. 90-105. 

47 BOA. HAT. 597-29310, 29 Zilhicce 1243 (12 Temmuz 1828). 

48 Can, Selman, 2010, Bilinmeyen Aktörleri ve Olayları ile Son 

Dönem Osmanlı Mimarlığı, Erzurum İl Kültür ve Turizm Müdürlüğü, 


İstanbul, ss. 65-67. 
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Efendi'nin mührünü taşır. Ebniye Meclisi'nin 
yapıların tasarım aşamasına bir katkısı görülmediği 
gibi, münakasa sistemine işaret eden hiçbir veri de 
yoktur. Selâtin camileri inşaatı, mevcut camilerin 
yeniden yapılandırılması şeklindeyse, Evkaf-ı Hümâyün 
Nezâreti tarafından denetlenmektedir. Yeni inşaatlar 
ise, Hazine-i Hâssa Nezâreti'nin kontrolündedir. Ancak 
Balyanlar'ın üretimlerinde devlet müdahalesi, sıklıkla 
bürokratik bir işbirliğiyle sınırlıdır. Kâr ilkesine 
dayanmayan, özel bir resmi görev şeklinde yürütülen 
eski bina eminliği yerine, kâr ilkesine dayalı özel 
sektör hareketi başlamıştır.” Bunun yanında kamusal 
binaların birçoğu münakasa sistemi ile ihale edilmediği 
gibi, projelerin geliştirilmesinde hiçbir devlet kurumu 
tekel değildir. Bu süreç içerisinde, geleneksel teşkilatın 
parçası mimar ve kalfaların yerini, ağırlıklı olarak 
gayrimüslim ya da doğrudan doğruya örgün eğitim 
almış yabancı mimarlar almaya başlamıştır. 

Balyan Ailesi'nin imparatorluk mimarlığındaki 
baskın konumu, öncelikle mimarlık teşkilatını yönlen- 
diren bürokratik kurumların tasfiyesiyle ortaya çıkan 
yönetimsel boşluktan faydalanabilmeleri ile mümkün 
olmuştur. Garabed ve Nigoğos Balyan'ın geniş çaplı 
kamu projelerini sürdürmelerine imkan tanıyan ilişki- 
ler ağı, aynı anda hem Evkaf Tamirat Müdürlüğü, hem 
büyük saray inşaatları söz konusu olduğunda Hazine-i 
Hâssa Nezâreti için çalışmalarına izin veren karmaşık 
bir yapıdadır. Dolmabahçe Sarayı inşaatını belgeleyen 
resmi yazışmalar, mimarının Garabed Balyan olduğu 
görüşüne kuşku bırakmaz. Ancak Dolmabahçe inşa 
edilirken Garabed Balyan, “Hâssa Başmimarı”na 
karşılık gelen, “Ebniye-i Hâssa Müdürü” değildir. 
Mimarının kim olduğunu açıkça belirten bir arşiv 
belgesine rastlanmamasının nedeni, mimari teşkilatın 
başında başka biri bulunmasına rağmen, sarayın 
Garabed Balyan'a yaptırılmasından ileri gelmektedir.” 
Balyanlar'ın taşeronlar kadar kendileri için çalışan 
bağımsız kalfalara yaptıkları ödemeler, müstakil 
bir işleyişi işaret eder. Garabed Balyan'ın Ebniye-i 


49 Cezar, Mustafa, 1991, XIX. Yüzyıl Beyoğlusu, Akbank, 
İstanbul, s. 328. 
50 Cezar, Mustafa, 1992, “Süslemeler Yönünden Dolmabahçe ve 


Beylerbeyi Sarayları”, Milli Saraylar, Sayı: 4, TBMM Basımevi, Ankara, s. 24. 


Hümâyün Kalfası olarak tanımlanması, diğer kalfalar 
nezdindeki ayrıcalıklı konumunu göstermektedir. 

Devlet, Balyanlar için önde gelen müşteridir. 
Ancak çok kez, devlete yönelik hizmetin niteliğinin 
tanımı belirsizdir. Geç Osmanlı döneminde resmi 
görevin serbest mimarlıkla adeta simbiyotik bir 
beraberliği vardır.”) Merkezi yönetim için tasarım 
ve üretim her ne kadar Tanzimat öncesi Osmanlı 
Hâssa Mimarı'nın temsil ettiği, devlet nezdinde 
geleneksel memur-mimar konumuna karşılık gelmiyor 
olsa da, Balyanlar da dahil birçok mimar hem memur 
olarak bürokrat kimliği taşımış ve resmi hizmetler 
karşılığında maaş almış, hem sipariş ya da ihale üzerine 
serbest mimarlık pratiğini ve müteahhitliği birarada 
yürütmüştür. Hâssa Mimarlar Ocağı gibi resmi bir 
kuruma bağlı olmamak, yarı resmi statüde Saray için 
çalışan Balyanlar'ı birey olarak öne çıkarırken, kurum- 
sal desteğe sahip olmamanın yarattığı güvencesiz 
durum, özellikle Sarkis Balyan'ın gözden düşmesi, 
hakkında soruşturma açılması ve ülkeden ayrılmasına 
neden olacaktır. Sarkis Balyan'ın Fransa'ya gönüllü 
sürgüne gitmesi, mesleki sebepler kadar, 93 Harbi 
sonrası değişen politik iklim ve 11. Abdülhamid 
döneminin merkeziyetçi teşkilatlanmasının inşaat 
sektörüne etkileriyle ilişkilidir. 

Eski işleyiş yöntemleri, yenileriyle iç içe geçerek 
Tanzimat boyunca hatırlanmaya devam edecektir. 
Örneğin Dolmabahçe Sarayı, “emanet” usulü ile bizzat 
Hazine-i Hâssa Nezâreti tarafından bir sözleşme hazır- 
lanarak taahhütlük biçiminde inşa ettirilir. Sarayın 
imar sürecinin teknik idaresi Ebniye-i Şâhâne kalfaları 
tarafından gerçekleştirilirken, idari ve mali denetim 
bina eminleri gözetiminde yürütülmüştür. Verilen 
taahhütlere göre, malzeme tedarikinden, işçilerin 
bulunması dahil inşaat bitene kadar tüm finansman 
üstlenilmiştir. Dolmabahçe Sarayı ile yakın zamanlı 
inşa edilen Mecidiye Kışlası “maktü” olarak inşa edildi- 
ğinden olsa gerek bir bina emini yer almamış, işlerin 
tüm mali kayıtları İstepan Kalfa tarafından tutulmuş 
ve de bu durum bazı karışıklıklara neden olmustur.?? 


51 Tanyeli, Uğur, 2007, Mimarlığın Aktörleri, Türkiye 1900-2000, 
Garanti Galeri, İstanbul, s. 109. 
52 Göncü, 2019, ss. 33-34. 


Tanzimat dönemi boyunca, Balyanlar'a bağlı 
olarak, bazı kalfalara önemli görevler verilmiştir. 
Çoğunluğu Rum ya da Ermeni, Osmanlı'nın inşaat 
alanında etkin üyeleri olarak kalfalar başlangıçta 
bağımsız çalışırken, zaman içinde Tanzimat bürokrasisi 
tarafından resmi mimarlık ortamının bürokrasisine 
dahil edilirler. Bu kalfalar, bireysel olarak Balyanlar 
için çalışırken, Evkaf-ı Hümâyün Nezâreti ve Hazine-i 
Hâssa Nezâreti gibi devlet kurumlarından denetleme 
görevleri için ayrı ödeme alabilmektedirler. Wharton 
bu durumu, resmi olarak artık varolmayan Hâssa 
Mimarlar Ocağı'nın görevlerini miras alan farklı 
Tanzimat kurumlarının, uygulamada Saraya bağlı inşa- 
atlara topyekün hakim olamaması olarak yorumlar. 

Garabed Balyan'ın inşaat ekibinin önde gelen 
işbirlikçileri, Hovhannes Amira Serveryan ve oğulları 
İstepan ile Artin, Sarkis Balyan'ın ise Ahiflis ve Bedros 
kalfalardır. Hovhannes Amira Serveryan, akraba 
olduğu Garabed Balyan ile çok sayıda kilise inşaatı 
yanında, Dolmabahçe Sarayı'nda birlikte çalışır. 
Hırka-i Şerif ve Ortaköy camilerinde görev alır. 
Hovhannes'in oğlu İstepan Serveryan (1824-1891), 
1844 sıralarında Paris'te mimarlık okuyarak, 1846 
yılında İstanbul'a döner.” Diğer oğlu Artin Serveryan 
(1822-1889), babası ve kardeşiyle beraber Ortaköy 
Camisi'nin kalfalığını üstlenir.” 

Garabed Balyan'ın, Hovhannes Serveryan'ı 
Dolmabahçe Sarayı inşaatı işinden çekilmeye mecbur 
ettiği bilinmektedir. Bu konuya ilişkin bir belge bulun- 
mamakla beraber son dönemde yapılan araştırmalar 
Garabed ile Hovhannes arasında bir rekabet olduğunu, 
Garabed'in kendi oğullarının önünü açabilmek ve 
Ebniye-i Şâhâne kalfası olmalarını sağlamak için 
uğraş verdiğini ortaya koymuştur. 

Hırka-i Şerif Camisi ve Beykoz Kasrı'nın kalfalığı- 
nı yürüten Artin Kalfa bir süre sonra bu vazifeden azlo- 
lunmuştur. Mısır Valisi tarafından inşa ettirilen Beykoz 
Kasrı'yla ilgili görüşmelerde bulunmak üzere 19 günlü- 
güne Mısır'a gider ve orada planlanan süreden daha 
fazla kalır. Artin Kalfa'nın Sarayın rızasını almadan 


53 Pamukciyan, Kevork, 2003b, Ermeni Kaynaklarından Tarihe Katkılar 
IV: Biyografileriyle Ermeniler, Aras Yayıncılık, İstanbul, s. 350. 
54 Pamukciyan, 2003b, s. 349. 


İstanbul'dan ayrılışı ve yürüttüğü inşaat faaliyetlerini 
öylece bırakması, kendisine olan güvenin kaybolmasına 
neden olur. Pamukciyan başta olmak üzere Ermeni 
kaynaklarda, padişahın ilgisine mahzar oluşunun, 
başta Garabed Balyan olmak üzere çok kişiyi huzursuz 
ettiği ve hakkında olumsuz söylentiler yayılarak 
görevinden alındığı yazılır.” 

Balyanlar, yerel mimar ve tedarikçilerle sıkı 
işbirlikleri kurmuşlardır. Balyan atölyesinin genellikle 
Ermeni cemaati içerisinde sınırlı kalan ilişkiler ağını 
Sarkis Balyan, Eugene Maillard gibi uluslararası 
isimlerle genişletmiştir. 

Dönemin Osmanlı mimar kimliği ile tutarlı 
şekilde, geçimlerini sadece tasarımla kazanmaz, 
taahhüt işleri de alırlar. Mimari proje ve yapı üretimini 
aynı mimarın kişiliğinde bütünleştirmek, ülkenin 
örgütlenme koşullarının yetersizliğinden kaynaklanan 
zorunlu ve hassas bir birlikteliktir. Ancak mimarlık ve 
inşaat hizmetlerinin bir tutulması, tasarım için ayrı bir 
ücret talep edilebilmesini mümkün kılmaz.” Örneğin 
Ortaköy'de, Defterdarburnu'nda yer alan sultan sarayı- 
nın yıkılarak yerine iki yeni saray inşa edilmesi ihalesi- 
ne, Sarkis Balyan'ın yanı sıra Hovhannes Serveryan, 
Vasilaki Efendi ve Mihran Kalfa teklif verir. Pusulaların 
üst yazısında verilen önerilerin en düşüğünün Sarkis 
Balyan'ın teklifi olduğu iletilir. Sarkis, 1890 yılında 
dokuz ayda tamamlamak şartıyla ihaleyi alır.” Seçilen 
plana uygun olarak inşa kılınacak olan bir hamam, 
iki saray ile mermer sahanlıkları, iki padişah dairesi, 
kethüdâ, ağalar ve baltacılar daireleri, kargir matbah, 
arabalık, ahırlar, işçilerin koğuşları, kayıkhane ve 
koğuşları, bahçe duvarları ile rıhtımların tamiri dahil 
inşaatın 27.325 Osmanlı lirası bütçesi kabul edilir. 
Eski sarayın eksiltmesi olarak Sarkis Balyan, 2.400 
Osmanlı lirasını bu bütçeden düşer. Böylece fark 
olarak bütçe, 24.925 Osmanlı lirası olarak belirlenir.” 


55 Pamukciyan, Kevork, 2003a, Ermeni Kaynaklarından Tarihe Katkılar 
III: Zamanlar, Mekânlar, İnsanlar, Aras Yayıncılık, İstanbul, ss. 141-145. 

56 Tanyeli, Uğur, 2004, “İstanbul'un Mimarları: Türkler ve “Ötekiler”, 
İstanbul 1900-2000, Konutu ve Modernleşmeyi Metropolden Okumak, Akın 
Nalça Yayınları, İstanbul, s. 117. 

57 BOA. Y.PRK. SGE. 3-69. 6 Zilhicce 1307 (24 Temmuz 1890). 

58 BOA. Y. PRK. ASK. 57-64, 22 Muharrem 1307 (18 Eylül 1889). 
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(36) Krikor Balyan'ın 
“Kirkor Kalfa-i Ebniyye-i 
Hümâyün” şeklinde imzaladığı 
senedinde yer alan Osmanlıca 
“Balioğlu Kirkor” ibareli mührü. 
TSMA. E. 197-21, 15 Şevval 1232 
(28 Agustos 1817). 


(37)  Garabed Balyan'ın 
Osmanlıca “Karebet”, 
Ermenice “Garabed” ibareli 
mührü ve “Karabet Kalfa” 
şeklindeki imzası. Mührü 
1252 (1836/1837) tarihlidir. 
BOA. D. DRB. Í. 14-25, 29 
Sevval 1262 (20 Ekim 1846). 


(38) Zincirlikuyu Köşkü'nde 
yapılan inşaat ve tadilatın hesap 
pusulasında bulunan Sarkis 
Balyan'ın mührü ve imzası. 
Sarkis Balyan, pusulayı 
“Sermimar-ı Devlet ve 
Ebniyye-i Hümayun” şeklinde 
imzalamıştır. 1855 tarihli 
mührü ise Osmanlıca “Serkiz”, 


Ermenice “Sarkis” ibarelidir. 


BOA. ML. EEM. 53-40. 


(39) Sarkis Balyan'ın 

1889'da kullandığı mührü. 
İmzasını “sermimar” şeklinde 
attığı mühür, Osmanlıca 

“Serkiz 1305” ibarelidir. 

BOA. HH. d. 27639, 27 Temmuz 
1305 (8 Ağustos 1889). 


(40) Ermenice “Sarkis 
Balyan” ibareli Sarkis Balyan'ın 
mührü. Özel koleksiyon. Yarman, 
Arsen, 2001, Osmanlı Sağlık 
Hizmetlerinde Ermeniler ve Surp 
Pırgiç Ermeni Hastanesi Tarihi, 
Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi 
Vakfı, İstanbul, s. 55. 
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Tanzimat dönemi için olağan kabul edilmesi 
gereken kimlik karmaşası, Balyanlar”ın kişisel bağlantı 
ve verimli iş organizasyonlarına dayanarak kapsamlı 
bir atölye kurmalarına engel oluşturmamıştır. 
Balyanlar, 19. yüzyılın sonunda sayıları gitgide 
artacak yabancı mimar akınından önce ve mimari 
üretim tekniklerinin modernleşmesinin henüz 
başlangıcında, teşkilat ve teknolojik anlamda 
geçiş döneminin en üretken atölyesidir. 

Balyanlar, 1830'lu yıllardan itibaren “Hâssa 
Mimarı” yerine, çoğunlukla gayrimüslim mimar 
ve mühendisler için genel bir unvan olarak kullanılan 
“kalfa” unvanı ile anılırlar. (Resim 36-40) Osmanlı 
kayıtlarında, “kalfa”, “Saray-ı Hümâyün kalfası” 
ve “Ebniye-i Seniyye kalfası” olarak anılan kişilerin, 
planların uygulanmasına iştirak etme yani inşaat 
kalfalığı görevlerinin yanı sıra, plan ve proje hazırladık- 
larına, yani tasarımla da ilgilendiklerine dair ipuçları 
vardır. Cengiz Göncü, Sarkis Balyan'ın, Osmanlı 
mimarlığında bir gelenek olarak uygulanan, Beylerbeyi 
Sarayı'nın maketini hazırlayarak Sultan Abdülaziz'e 
sunmasını örnek olarak gósterir.?? Sultan Abdülaziz 
dönemi Devlet Sâlnâmelerinde Sarkis Balyan, “Ebniye-i 
Seniyye Serkalfası” olarak geçer.“9 Balyanlar basta 
olmak üzere, Saray fermanları ile bazı imtiyazlar 
verilen bu kalfaların bazıları Saraya bağlı taahhütlerini 
sürdürür. Devlet tarafından layık görülen mimarbaşı 
gibi resmi bir unvanın yokluğunda dahi, ailenin mimar 
fertleri birçok açıdan Osmanlı Hâssa Mimarı kimliği- 
nin gerçek mirasçısı olarak görülerek kariyerlerini 
sürdürmüşlerdir. 

Kendilerini kalfa olarak niteleyen Balyanlar'ın 
tersine Batılı kaynaklar, Balyanlar'ı açık biçimde 
mimar olarak tanımlar. Batılı gezginlerin neredeyse 
tamamı, metinlerinde Balyanlar'ı isim vererek 
ya da “Ermeni bir mimar” olarak adlandırarak 
Tanzimat saraylarının mimarı olarak gösterirler. 


59 BOA. HH. EBA. 2-10 ve BOA. HH. EBA. 2-30. Aktaran: Göncü, 
Cengiz, 1992, “Dolmabahçe Sarayı'nın Mimari Kadrosu, İnşa Süresi ve 
Maliyeti Üzerine Yeni Tespitler”, Milli Saraylar Dergisi, Sayı: 4, TBMM 
Basımevi, Ankara, s. 60. 

60 Salname-i Devlet-i Aliyye-i Osmaniyye, İstanbul: 1293-1295. 
Aktaran: Göncü, 1992, s. 60. 


Yabancı bürokratlar da sıklıkla Balyanlar'la tanışarak 
eserleri için bizzat övgüde bulunurlar.9 

Dahası, Erivan'da Balyan Arşivi'nde ya da Paris'te 
Nubar Kütüphanesi'nde yer alan Balyan projelerine ait 
çizimler, Osmanlı idaresinin mirasçısı bir İstanbul 
kurumunda değil, bizzat aile tarafından korunmuş ve 
kişisel bağlantılarla farklı kişi ve kurumlar aracılığıyla 
günümüze ulaşmıştır. Çizimlerin korunduğu adresler 
dahi, Balyanlar'ın serbest mimar olarak konumlarına 
ve başlı başına özel bir mimarlık bürosuna işaret eder.“? 

Balyan Ailesi'nde ilk nesillerin bağımsız bir 
mimarlık bürosu mekânına sahip oldukları yönünde bir 
belge yoktur. Büyük projeler için, Osmanlı'da alışıldığı 
üzere, çizimler sıklıkla şantiye ortamında oluşturulan 
geçici odalarda hazırlanmaktadır. Örneğin Dolmabahçe 
Sarayı'nın inşası süresince, Eski Beşiktaş Sarayı'nın yapı- 
larından biri olan Çinili Köşk'ün, Garabed ve Nigoğos 
Balyan tarafından mimarlık bürosu olarak kullanıldığı- 
na dair görüşler bulunmaktadır.“? 

Osmanlı mimar kimliğinin modernleşmesinin 
öncülerinden Sarkis Balyan'ın,9* Sultan Abdülaziz 
döneminde bir süre Galata, Kürekçiler Sokak, 1 numa- 
ra adresindeki Kamondo Han'da kiraladığı bir odayı 
müstakil mimarlık bürosu olarak kullandığını biliyo- 
ruz.“ Annuaire Oriental olarak adlandırılan dönemin 
ticari yıllıklarından takip edebildiğimiz kadarıyla Sarkis 
Balyan, Fransa dönüşünde, yani en geç 1890'lı yılların 
başından vefatına kadar büro olarak, sahibi olduğu 
Beyoğlu Misk Sokak, 1 numara adresini kullanır.“ 


61 Örneğin, Birinci Baron Dalling ve Bulwer unvanlı Henry 

Lytton Earle Bulwer Çırağan Sarayı ziyaretlerinde, Sarkis Balyan ile 
tanışarak övgülerini iletmek isterler. 1871, Levant Herald, Sayı: 107 / 

14 Temmuz 1871. 

62 Wharton, 2010a, ss. 18-33. 

63 Arslan, Necla, 1996, “Osmanlı İmparatorluğu Döneminde Beşiktaş 
Sahilinde Saray Yerleşimi”, Milli Saraylar 1994/1995, s. 103. 

64 Baydar Nalbantoğlu, Gülsüm, 1989, The Professionalization of the 
Ottoman-Turkish Architect, Doktora Tezi, University of California, Berkeley, 
ss, 46-47. 

65 BOA. HR. TO. 205-20, 4 Zilhicce 1304 (24 Ağustos 1878). 

66 Cervati Freres & Cie, 1900, Annuaire oriental du commerce, de 
l'industrie, de l'administration et de la magistrature, 16. yıl, The Annuaire 


Oriental & Printing Company Limited, Constantinople, s. 631; Cervati 


İç içe geçen zaman döngüleri şeklinde, gerek 
resmi mimarlık teşkilatı ile bürokrasisine bağımlı ve 
onun ayrılmaz bir parçası, gerek özel tasarım bürosu 
niteliğini bünyesinde barındıran Balyan atölyesi, 
güçlü konum ve verimli üretimlerini bu ikili kimlik 
üzerinden inşa etmişlerdir. İnşa edilen ya da Balyan 
Arşivi ile ortaya çıkan inşa edilmemiş projeler, 19. 
yüzyıl Osmanlı işveren ve hamilerinin beklentilerini 
yansıtan tasarımsal niteliklerinin ötesinde, dönemin 
mimarlık örgütlenme, işleyiş ve yöntemleriyle ortaya 
konabilmiş belgelerdir. m 


Fréres & Cie, 1892/93, Annuaire oriental du commerce, de l'industrie, de 
l'administration et de la magistrature, 11. yıl, The Annuaire Oriental & 


Printing Company Limited, Constantinople, s. 228, s. 458. 
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“İnşaat yolundaysa, 
herşey yolundadır.” 


Martin Nadaud, 1850. 


TANZİMAT 
DÖNEMİNDE 
OSMANLI SARAY VE 
KONUT MİMARLIĞI 


BOĞAZ KIYILARINDA HANEDAN SARAYLARI 


“Doğuda tüm mimarların da hevesle benimsediği 
batıl bir inanışa göre, kişi inşa ettiği ev tamam- 
lanmadıkça bu dünyadan göç etmez ve özellikle 
de sultanlar, her zaman inşaat halinde bir saray- 
ları olmasına gayret eder.” ! 


Théophile Gautier, 1853. 


18. yüzyılın sonlarından itibaren, özellikle de 
Sultan II. Mahmud tarafından Yeniçeri Ocağı'nın 
1826'da lağvedilmesinden ardından, merkezi ve 
modem bir devlet sistemi kurmak üzere kapsamlı 
bir reform hareketi gerçekleştirilmiştir. Bu çerçevede 
Saray teşkilat ve teşrifatında da yapılandırmalara gidil- 
miş, bunun sonucunda saray mimarisi anlayışında yeni 
bir aşamaya geçilmiştir. İstanbul'un fethinin ardından 
yüzyıllar boyunca sultanların daimi ikametgahı olarak 
kullanılan ve farklı bir yönetim sistemi ve yaşam biçi- 
mini temsil ettiği düşünülen Topkapı Sarayı'nın aşa- 
malı olarak terkedilmesi, Sultan II. Mahmud dóne- 
minde başlar. Tarabya Köşkü, Çırağan ve Beylerbeyi 
saraylarının yanı sıra Beşiktaş Sarayı tercih edilir. 
Döneminde “Sarây-ı Cedid-i Amire” ya da “Saray-ı 
Hümayün” olarak adlandırılan Topkapı Sarayı, asal 
işleviyle eşdeğer oranda iktidar için sürekliliğin, merke- 
ziyetçiliğin ve meşruiyetin temsilini üstlenmiş politik 
bir odaktır. II. Mahmud'dan itibaren Osmanlı dünya- 
sında saray inşaatı furyası, 19. yüzyılı karakterize eden 
yapısal dönüşümler, resmi yönetim mekanizmalarının 
reformist pratiklerle yenilenmesi ve çözülmeye başla- 
yan geleneksel iktidar teşkilatı karşısında ideolojik 
bir payanda görevi görür. 


1 Gautier, Théophile, 1854, Constantinople of To-day, (Çev.) Robert 
Hoew Gould, David Bogue, Londra. 


Topkapı Sarayı için 11. Mahmud, “Yüksek 
duvarlar ve gölgeli ağaçların ardında, kan ve esrar 
dolu” derken, Boğaz kıyısındaki yeni saraylar için 
kullanılan, “Bunlar aydınlık, güleryüzlü, havaya ve 
cennetin güneşine açık”? ifadesi, 19. yüzyıl hanedan 
saraylarının konum tercihlerini göstermesi açısından 
önemli bir değişimi ifade eder. 

Sultanın tebaası ile görsel ilişkisinin siyasi bir 
araç olarak zaman içerisinde dönüşümü, saray mimar- 
lığı tarihi ve sultanın ikametgâhının kentsel anlamda 
fiziki görünürlüğü üzerinden takip edilebilir. Byzantion 
Akropolisi'nin kalıntıları üzerinde ayrıcalıklı bir topoğ- 
rafyadan yararlanan Topkapı Sarayı, heybetli kütlesi 
ve kuleleri ile payitahtın hemen her yerinden algılanan, 
dolayısıyla halkı gözeten ve gözetleyen önemli bir kent- 
sel simgedir. 18. yüzyıl, sultanların inziva ilkesinden 
giderek koptuğu, teşrifat kurallarının iyice gevşediği 
ve bu eğilimin, sayfiye özelliği taşıyan Haliç ve 
Boğaz'da yapılan sahilsaraylarıyla doruğa çıktığı 
dönemdir. Sultanın kutsallığı ve mahremiyeti üzerine 
kurulu klasik Osmanlı görsel ideolojisi, padişahın 
görünürlüğü ve sembolik varlığı ile tebaasına gücünü 
hatırlattığı bir sisteme doğru evrilmiştir.* Değişimin 
öncüsü Aynalıkavak (Tersane) Sarayı örneğinde olduğu 
gibi, yeni sarayları konumlandırmak üzere seçilen, 
Boğaziçi'nin iki yakasındaki extra muros? kıyı düzlük- 
leri, payitahtın geleneksel anlamda alışkın olduğu, 
kent üzerinde görsel bir hakimiyeti sağlamaya izin 
vermez. Batılı saray mimarlığında tek noktadan 
bütüne hakim kılan görüş açısı, yerini, bir güzergâh 
boyunca kademeli biçimde farklı bölümlerin ayrı 
ayrı algılandığı bir dizi görselden oluşan bir dinamiğe 
bırakır. Çoğunluğu Balyan Ailesi tarafından tasarlanan 
19. yüzyıl sarayları, fiziksel bir bütün olarak sadece 
deniz yönünden algılanır. 


2 Miss. Pardoe, (Julia) 1839, The Beauties of the Bosphorus, George 
Virtue, Londra, s. 19. 

3 Necipoğlu, Gülru, 2007, 15. ve 16. Yüzyılda Topkapı Sarayı, 
Mimari, Tören ve İktidar, Yapı Kredi Yayınları, İstanbul, s. 321. 

4 Özlü, Nilay, 2016, “Dolmabahçe Sarayı'ndan Evvel 
Dolmabağçe...”, Dolmabahçe: Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar Kaya, 
İstanbul Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul, s. 56. 


5 Extra muros: Şehrin tarihi sınırlarını belirleyen surların dışında. 


Hanedanın Boğaz kıyılarına taşınması, 19. yüzyıl 
Batılılaşmasının tetiklediği radikal bir değişim değil, 
18. yüzyıldan itibaren başlayan toplumsal dönüşümle- 
rin sonucu olarak düşünülmelidir. 18. yüzyılda Haliç 
ve özellikle Boğaziçi coğrafyasına hakim yatay bir kom- 
pozisyon ile kıyı boyunca uzanan ahşap sahilsarayları- 
nın, görkemli ve anıtsal bir mimari morfolojiye sahip 
Dolmabahçe Sarayı'nın öncüsü olduğunu söylemek 
yanlış olmayacaktır. III. Selim döneminin yenilikçi 
tutumu sonucunda kadının statüsünün değişimi 
ve hanedan üyesi kadınların Saraydan ayrı yaşamaya 
başlamalarına bağlı olarak sahilsaraylarının inşası 
artmıştır. III. Selim'in kız kardeşi Hatice Sultan'ın 
Defterdarburnu'ndaki sahilsarayını, şehirdeki ilk 
neo-klasik yapı olarak tasarlayan ve bu şekilde mimari 
dönüşümde bizzat payı olan Fransız asıllı Ressam ve 
Mimar Antoine Ignace Melling (1763-1831), Gentile 
Bellini'den (1429-1507) yüzyıllar sonra Osmanlı 
Sarayının himayesine giren ilk Batılı sanatçıdır. 

Melling'in İstanbul dönüşünde Paris'te yayımla- 
dığı, 19. yüzyılın ilk iki on yılına tarihlenen gravürle- 
rinde ya da Lord Byron'un (1788-1824) 1820 yılında 
kaleme aldığı satirik şiiri Don Juan'ın İstanbul'da geçen 
V. kantosunda yer alan Boğaziçi tasvirinde, sahilsaray- 
ları çoktan her iki kıyıda yerlerini almışlardır: 


“Avrupa ve Asya kıyıları 
Saraylarla bezenmiş; okyanusun suları 
Dört bir yanda yetmiş dört topluyla süslenmiş.” 


18. yüzyılın ahşap sahilsaraylarından, Dolma- 
bahçe ve ardından yeni Beylerbeyi ve Çırağan sarayları- 
nın anıtsal kütlelerine dönüşümün etaplarını anlama- 
mız önemlidir. 1827-1830 tarihleri arasında inşa 
edilen eski Beylerbeyi Sarayı, 18. yüzyıl ahşap sahilsa- 
raylarının özelliklerini büyük ölçüde yansıtmaktadır. 
Sahil bandı ve arkasında setler halinde düzenlenmiş 
bahçeler üzerindeki büyük saray ile birçok köşk ve 
müştemilat yapısından oluşmaktadır. Π. Mahmud 
tarafından yıktırılarak Krikor Amira Balyan'a yeniden 
inşa ettirilen Kâğıthane mesiresindeki yazlık Sa'dâbâd 
Sarayı ise, eski sarayın plan şemasını büyük ölçüde 
tekrar etmesine rağmen, korint başlıklı sütun ve 
pilastırlar, deniz kabuğu motifleri ve dalgalı saçaklarıyla 
ampir üslubu gibi pek çok yeniliği de yansıtır. Çağlayan 
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Sarayı olarak da adlandırılan yapılar grubu, Abdüla- 
ziz'in emriyle, 1862 yılında Hagop ve Sarkis Balyan 
tarafından tekrar yapılandırılmıştır. Harem bölümü 
bir yalı sarayı şeklinde, büyük konsollar üzerinde, 
Kâğıthane Deresi'ne “Cedvel-i Sim” kanalıyla bağlı 
kaskatlı havuza doğru çıkmalarla çözülmüştür. Uzun 
süre kullanılmayarak harap kalan saray, 1940'lı 
yıllarda ortadan kalkmıştır. 

II. Mahmud dönemi sarayları, özellikle Abdülme- 
cid döneminde yerlerine daha görkemli saraylar inşa 
etmek üzere yıkılmıştır. II. Mahmud dönemi yapıları, 
Boğaziçi ve Haliç kıyılarını donatan 18. yüzyıl ahşap 
sahilsarayları ve Tanzimat döneminin görkemli kargir 
sarayları arasında, ölçek, tipoloji, üslup, morfoloji ve 
inşaat teknolojileri anlamında bir geçiş olarak kabul 
edilmelidir. Genel mimari anlayış içerisinde örnek 
olarak, saray hamamları gibi tek bir mimari birimin 
tipolojik değişimi bile, anahtar konumdaki II. Mahmud 
döneminin incelenmesi ile genel bir çerçeveye oturtu- 
labilir. Tanzimat dönemi saray hamamları, en önemli 
örneği Dolmabahçe'nin su mermeri kaplı hünkâr 
hamamıyla ortaya konduğu, gösterişli süslemelerin 
öne çıktığı, tek odalı mekânlardır. Oysa II. Mahmud'un 
Beylerbeyi Sarayı hamamı, giriş, ılıklık ve sıcaklık 
bölümleri ile klasik üç odalı tipolojiyi tekrar eden 
düzende inşa edilmiştir ve bu anlamda, Topkapı ile 
Tanzimat sarayları arasında bir geçiş olarak kabul 
edilmelidir. Eski Beylerbeyi Sarayı hamamı hakkında, 
Miss. Julia Pardoe'nun tanıklığı aydınlatıcıdır: 


“Hilal biçimli, gösterişli altın varaklarla bezeli 
bir kornişle taçlandırılmış koyu kırmızı bir 
kapıdan geçen ziyaretçi, ince beyaz mermerden 
bir havuz ve onun içinde berrak suda çırpınır 
gibi görünen, yine aynı malzemeden yapılmış 
iki kuğu bulunan salona ulaşır; havuzdan taşan 
su gizli borulardan geçerek, hamama gelenlere 
hizmet veren kurnalara ulaşır. (Işığın ancak 
mermer çatının içinde yer alan boyalı camdaki 
mücevher öbekleri gibi yerleştirilmiş yıldız ve 
hilallerden süzülerek ulaştığı) bu loş dairenin 
açıldığı soğukluk bölümünde ise zengin işlemeli 
ipek perdeler asılıdır; sedirin alt ucundaki duvarı 
kaplayan büyük aynanın üstünde, altın ve 
emayeden bir çerçeve içinde, ustalıkla üretilmiş 


Osmanlı armaları görülür... Hamam bölümü, 
oranları en zarif biçimde düzenlenmiş ve 
duvarları, zemini ve tavanı mermerle kaplanmış 
geniş bir salondan oluşur. O da soğukluk 
bölümüne benzer şekilde aydınlatılmış ve 
incelikli bir hayalgücünün ürünü olan çeşmelerle 
donatılmıştır; en ufak bir ayak sesine verdiği 
uzun ve güçlü yankı, ortamın derin ve hayali 
sessizliğini bozar.” 


Osmanlı sarayları, padişahların yaşam alanı 
ve belirli yönetim kurumlarının yer aldığı idari merkez 
olarak çifte görev yüklenirler. Topkapı Sarayı'nın 
işleyişi, her işlevin belirli fiziki mimari düzenlemelere 
karşılık geldiği bir teşkilata dayanmaktadır. Klasik 
dönemde, sultan ile özdeşleşen devletin yönetim 
birimleri sarayda yer almaktadır. Vezirler, padişahın 
mutlak vekili olan sadrazamın başkanlığında sarayın 
ikinci avlusunda yer alan Divan-ı Hümâyün'da toplan- 
makta, Bâb-ı Âli'de altyapısı hazırlanan hükümet 
icraatı sarayda gerçekleşmektedir. Enderun Avlusu'nda 
ise, yönetici kadroları oluşturmak üzere eğitim veren 
Enderun Mektebi bulunmaktadır. 

19. yüzyıl ise sarayın işlevi ve personeli kadar, 
protokol, teşkilat ve geleneğin değişim geçirdiği bir 
dönemdir. Tanzimat sonrası Osmanlı padişahı, klasik 
devirdeki yetkilerini ve devlet idaresindeki rolünü 
genişleyen bürokrasi ile birlikte değerlendirmemiz 
gereken bir hükümdardır.” 

Tanzimat sonrası klasik teşkilatın tasfiyesi 
sonucunda, Batı etkili özelleşmiş yönetim birimlerinin 
oluşması ve dolayısıyla buna bağımlı birimlerin mimari 
olarak bağımsızlaşıp teker teker saray kompleksinden 
ayrılışı gündeme gelir. Mabeyn-i Hümayun un fiziki 
sınırları, Tanzimat sürecinde güçlenen Bab-ı Ali bürok- 
rasisinin devlet idaresine ağırlığını koymasıyla, saray 


6 Miss. Pardoe, 1839, s. 14. Aktaran: Penzer, Norman Mosley, 

1936, The Harem, An Account of the Institution as It Existed in the Palace of 
the Turkish Sultans with a History of the Grand Seraglio from its Foundation 
to the Present Time, J. B. Lippincott Company, Philadelphia, ss. 211-212. 

7 Ortaylı, İlber, 1999, “19. Yüzyılda Osmanlı Saraylarının Geçirdiği 
Değişim”, MS Tarih Kültür Sanat Mimarlık, Sayı: 1, TBMM Basımevi, 


İstanbul, s. 16. 


için belirlenen simgesel siyasi ve idari konumun mima- 
rideki dışavurumudur. Mâbeyn Dairesi, odalarının 
sayısı sınırlı olmasına rağmen, temsil mekânı olarak 
görkemlidir. Topkapı Sarayı avlularının yerini, görev ve 
yetkileri sınırlanmış padişahın sarayı Dolmabahçe'nin 
mekân örgütlenmesindeki büyük salonlar alır. Farklı 
işlevlere hizmet eden müstakil yapılar ise yerlerini 
odalara bırakırlar. Topkapı Sarayı'ndaki Arz Odası, 
örneğin yerini, sefirlerin kabul salonuna bırakır. 

Teşkilatın çözülmesinin mimari karşılığı olarak, 
bağımsız idari binalar yapılandırılmaya başlanır. Nezaret 
binaları gibi büyük kamu yapılarının inşa edilmesiyle 
icraat, sadrazam, şeyhülislam ve nazırların bekledikleri 
ve toplandıkları birkaç oda dışında, tümüyle saray 
dışına ve sonunda da Meclis-i Mebusan'a taşınır.8 
Sadrazam Kapısı, Bâb-ı Âli'ye dönüştürülür. Belirli 
bir işleve yönelik Batı tarzı kamu yapılarının en erken 
örneği, klasik dönemde, kumaş, kuyumcu eşyası, demir 
ve marangozluk işleri ile devletler arası hediyelerin 
hazırlandığı Hünerveran atölyesi adı verilen yapının, 
Krikor Balyan tarafından tanzim edilmesiyle oluşturu- 
lan Darphane-i Âmire binasıdır.” 

Harbiye Nezâreti 1864-1866 yılları arasında 
Beyazıt'ta yer alan ahşap Seraskerlik Konağı'nın yerinde, 
Kasımpaşa'daki Bahriye Nezâreti ise 1863-1869 yılları 
arasında rıhtımın gerisine, orta avlulu büyük bir dik- 
dörtgen blok olarak inşa edilir.” Bahriye Nezâreti'nin 
mimarı konusunda farklı görüşler ileri sürülmektedir; 
Mimar Vasilaki (İoannidis) ya da Haluk Şehsuvaroğ- 
lu'na göre Anastas Kalfa'nın ismi verilir. İstanbul'da 
yayımlanan Revue de Constantinople'da Sarkis Balyan 
ile yapılan röportajda ise Sarkis Balyan'ın yapıtları 
arasında geçer." 


8 Esemenli, Deniz, 1999, “Tanzimat'ın Sarayı Dolmabahçe”, MS 
Tarih Kültür Sanat Mimarlık, Sayı: 1, TBMM Basımevi, İstanbul, ss. 52-53. 
9 Cerasi, Maurice M., 2001, Osmanlı Kenti, Osmanlı 


İmparatorluğu'nda 18. ve 19. Yüzyıllarda Kent Uygarlığı ve Mimarisi, Yapı 
Kredi Yayınları, İstanbul. 

10 Kuban, Doğan, 2010, Ottoman Architecture, (Çev.) Adair Mill, 
Antique Collectors’ Club, Woodbridge, s. 661. 

11 Batur, Afife, 1982, “Bahriye Nezâreti Binası”, Prof. H. Kemali 


Söylemezoğlu'na Armağan, İTÜ Mimarlık Fakültesi, İstanbul, ss. 45-51, 


İmparatorluğu tekrar merkezileştirmeye çabala- 
yan Sultan II. Abdülhamid ise, Yıldız tepelerinde sağ- 
lam bir güvenlik çemberi içerisinde inşa ettirdiği sara- 
yında seleflerinden farklı bir görsel ideoloji 
benimseyerek, fiziksel varlığını gözlerden olabildiğince 
saklamayı tercih etmiştir. Osmanlı sarayının geleneksel 
yerleşim düzenine dönüş yapan Yıldız'da padişah, Tan- 
zimat döneminde olduğu kadar ulaşılabilir değildir. 
Bâb-ı Âli'nin bilinçli olarak safdışı bırakılması ile baş- 
katip, katipler, yaverler, şehzadeler, Harem-i Hümâyun, 
Mâbeyn hademeleri, Dolmabahçe'nin aksine, padişa- 
hın yaşam alanı Yıldız'a çeşitli mesafelerdeki müstakil 
yapılarda konumlanirlar.? 


SULTAN II. MAHMUD'UN ÇIRAĞAN SARAYI 

Garabed Balyan tarafından Sultan II. Mahmud 
için tasarlanan eski Çırağan Sarayı, 18. yüzyıla ait bir 
sahilsarayının yerine, 1834-1839 yılları arasında yazlık 
saray olarak inşa edilir. 11. Mahmud ve Abdülmecid 
tarafından sıklıkla kullanılan saray, çok sayıda resmi 
törene de sahne olmuştur. Batı müziğine dayalı ilk 
saray orkestrası olan Mızıka-yı Hümâyün burada 
kurulmuştur. Ancak Dolmabahçe Sarayı'nın inşa 
edilmesinden sonra yavaş yavaş terkedilen yapı, 1859- 
1860 yıllarında Sultan Abdülmecid tarafından yıktırılır. 
Yeni bir saray inşası, 1871'de Abdülaziz'in günümüz- 
deki Çırağan Sarayı'nı yaptırmasına kadar sürekli gün- 
demde kalsa da, inşaat ekonomik sebeplerle ertelenir. 

Yerleşim düzeni, sahil şeridi boyunca sıralanan 
Merasim, Mâbeyn-i Hümâyün, Daire-i Hümâyün, 
Harem ve Veliaht Daireleri ile bunları birbirine bağla- 
yan galerilerden oluşur. 18. yüzyıl sahilsaraylarına göre 
farklı bir düzenleme olarak, yatay binalar dizisinin 
Merasim Odası'na karşılık gelen orta hacmi, komplek- 
sin diğer yapılarından hem ölçek hem mimari düzen- 
leme anlamında üstün tutulmuştur. Baskın bir merkezi 
bölüm ve gevşek bir simetriyle buna eklemlenen ve 
her biri farklı işlevlere sahip yapılar kompozisyonu, 
daha sonra Dolmabahçe Sarayı'nda daha görkemli ve 


12 Göncü, Cengiz, 2017, “1882 Tarihli bir Keşf-i Evvel İnşaat 
Defterine göre Dolmabahçe Sarayı Mâbeyn-i Hümâyunu: Mekânları ve 
Onarımı”, İstanbul Araştırmaları Yıllığı, Sayı: 6, İstanbul Araştırmaları 


Enstitüsü Yayınları, İstanbul, s. 53. 
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karmaşık biçimde tekrar edilecektir. Eski Çırağan 
Sarayı'nın Dolmabahçe'nin görkemli yapısına ölçek 
ve üslup anlamında örnek oluşturması, Fransız 
Yazar Joseph Méry tarafından da 1855 yılında dile 
getirilmiştir: 


“Boğaziçi'nin Yeni Saray'ı [Eski Çırağan], 

Dor ve Korint düzenindeki sütunlarıyla, 
Sultan Mahmud'un cömert düşüncesinin 

ilk göz ağrısıdır... Mahmud'un Yeni Saray'ı, 
yenilerine hayat verecek. Her yer mermer dolu 
ve Avrupalı işçilerin gelişini bekliyor. Fransız 
sanatçılarımız daha şimdiden Yeni Saray'ın 
[Dolmabahçe] dekorasyonuna başladı bile; 
Séchan halife için opera sahneleri tasvir ediyor, 
sultanlar için ise Binbir Gece'nin fresklerini 
yapıyor. Batı sanatı yaptığı bu bahtiyar 

akında, Tophane'nin topları tarafından 
yalnızca çiçeklerle karşılanıyor... Bu Asya 

tarzı süslemelerle dolu ortamda, Mahmud'un 
Yeni Sarayı'nın getirdiği Avrupa tezadı, 
varlığını iki hatta sürdürecek: Bu muhteşem 
mimari antitezi, Batı ve Doğu birliğinin somut 
sembolünü, barış ve medeniyetin yüce eserini 
güneşte parıldatacak ve sulara yansıtacak.” 2 


Sarayın kargir zemin katı üzerine, üst katlarda 
ahşap strüktür kullanılmıştır. Merasim Odası'nın yerel 
mimari geleneğe oldukça yabancı neo-klasik üsluptaki 
anıtsal deniz cephesi, üçgen alınlığı, mermer sütunları 
ve pilastırları ile bir Yunan tapınağı formundadır. Fransız 


Gazeteci William Alexander Duckett, 1855'te şöyle yazar: 


“II, Mahmud tarafından Avrupa fikirleriyle 

inşa edilen, Paris'in Temsilciler Meclisi tarzında 
üçgen alınlıklı ve Yunan sütunlu bir ana yapıdan 
ve iki yan kanattan oluşan Çırağan, heybetli bir 
inşaat olmasının yanı sıra, denize kadar inen 
beyaz mermerden geniş merdiveniyle güzel bir 
görünüm de oluşturuyor.” 4 


13 Mery, Joseph, 1855, Constantinople et la mer Noire, Belin-Leprieur 
et Morizot, Paris, ss. 360-363. 


14 Duckett, William Alexander, 1855, La Turquie pittoresque: histoire, 


Eski Çırağan Sarayı'na dair önemli görseller, 
İngiliz Mimar ve Ressam Thomas Allom'un Robert 
Walsh ile ortaklaşa hazırladığı gezi albümü için, yapıyı 
denizden ve karadan resmeden, 1830'lu yılların sonuna 
tarihlenebilecek iki gravürdür.” Deniz cephesi görü- 
nüşü detaylı olmasına rağmen yapıyı karadan gösteren 
diğer gravür, arkadaki uzak tepeleri görüş noktası alan 
genel görünüm şeklinde resmedilmiş olduğundan 
yeterince açıklayıcı olmaktan uzaktır. 

İsviçre asıllı İtalyan Ressam Carlo Bossoli'ye 
(1815-1884) ait, eski Çırağan Sarayı'nı kara tarafından 
gösteren ve yakın zamanda ortaya çıkan tabloyu, 

19. yüzyıl Osmanlı mimarisi için son derece önemli 
veriler sunan bir görsel belge olarak kabul etmeliyiz.! 
(Resim 41) Bossoli şehir izlenimlerini gerçekçi aktarı- 
mıyla tanınır ve bu sebeple “muhabir-ressam” olarak 
adlandırılır. “Çırağan Sarayı” tablosunun hayali bir 
kompozisyondan ziyade gerçekçi bir çalışma olduğuna 
dair önemli bir kanıt, Allom'un aynı yapıyı resmettiği 
gravüründe karşılaştığımız ayrıntıların tamamının 
Bossoli'nin resmettikleri ile tutarlı olmasıdır. Bosso- 
li'nin tablosunu gerçekçi kabul ettiğimizde, Sultan 

III. Selim'in saltanatından itibaren sıklıkla kullanılan 
Batılı üslupların farklı bir anıtsal ölçeğe taşındığı ve 
yeni bir mimari kompozisyonla biraraya getirildiği, 
eski Çırağan Sarayı'nın değerli bir görsel belgesi olarak 
karşımıza çıkmaktadır. 

Bossoli'nin tablosunda gözlemleyebildiğimiz, 
kara tarafında farklı büyüklük ve yüksekliklerden 
oluşan müstakil birimler, güvenlik ve saray yaşantısı- 
nın gerektirdiği mahremiyete yönelik hassasiyet sonu- 
cunda yüksek siper duvarlarıyla korunaklıdır. Komp- 
leksi ikiye bölerek devam eden ve Beşiktaş'ı Ortaköy'e 
bağlayan yolun her iki tarafında uzanan yüksek duvar- 
lar, tepelere doğru, kıyıya paralel biçimde uzanırlar. 
Tabloda görülen siper duvarları, 11. Mahmud'un 


moeurs, description, Victor Lecou, Paris, s. 232. 

5 Walsh, Robert, Allom, Thomas, 1838, Constantinople and the 
Scenery of the Seven Churches of Asia Minor: Illustrated, Fisher, Son & 
Company, Londra. 

16 Çırağan Sarayı görselleri için: Uğuryol, Drahşan, 2018, “Belgeler 
Işığında Geçmişten Günümüze Çırağan Sarayı Bahçeleri”, I. Uluslararası 


Osmanlı İzleri Sempozyumu, 1-2 Kasım 2018, Edirne. 


ardından gelen sultanlar ve özellikle Yıldız koruluğunu 
yeni yönetim merkezi olarak belirleyecek II. Abdülha- 
mid döneminde daha geniş bir korunma ağına dahil 
edilmiş olmalıdırlar. 

Sarayın şehirle doğrudan görsel iletişimini 
sağlamak amacıyla, siper duvarlarında yer yer açıklıklar 
ya da duvar üzerine oturtulmuş cumbalar düşünülmüş- 
tür. Topkapı Sarayı'nı çeviren Sür-ı Sultani'nin bir 
burcu üzerinde, padişahların resmi geçitleri izlemeleri 
için inşa edilen ve bu sebeple “Alay Köşkü” olarak 
adlandırılan erken tarihli benzer çözümler, Dolmabahçe 
Sarayı'nda sınırlıdır. Camlı Köşk, Dolmabahçe Sara- 
yı'nda bu tip bir görsel iletişime izin verecek tek yapıdır. 
Benzer açıklıklar, muhtemelen yaşanan pratik sorunlar 
ve güvenlik endişelerinden dolayı, yeni Çırağan Sara- 
yı'nda da büyük ölçüde gözardı edileceklerdir. 

Neo-rönesans üslubu sarayın tamamına hakim- 
dir. Özellikle Roma, Farnese Sarayı modelini hatırlatan 
pencere ritimleri ve yatay silmelerle bölünen cephe 
düzenleri öne çıkar. Pilastırlarla ayrılmış kemerli 
revaklar, Farnese Sarayı'nın nehir cephesinde olduğu 
gibi bahçeye açılır. Neo-rönesans üslubu, girland gibi 
mimari süslemeler, taş çatı tırabzanları, köşe pahları 
ve zafer takı şeklinde düzenlenmiş kapılar ile devam 
eder. Siper duvarlarına açılan anıtsal kapıların, sonraki 
yıllarda Dolmabahçe ve Çırağan saraylarının benzer 
mimari düzenlemelerine referans oluşturduğunu 
düşünmek yanlış olmayacaktır. 

Eski Çırağan Sarayı kompleksinin farklı yapılarına 
simetrik olarak dağıtılmış birer anıtsal sütun şeklindeki 
6 baca, genel kompozisyonun belirleyici, hatta birleştirici 
dikey öğeleri haline gelirler. Görkemli kompozit başlık- 
larla sonlanan yivli gövdeleriyle bacalar, mimarlık tari- 
hinin en simgesel tekil öğesi olarak birer klasik sütun 
fikri ile ortaya konur. Geleneksel taşıyıcı niteliğinden 
arındırılır ve sıradışı bir ölçekle yüceltilerek saray 
kompleksinin çatısına bir seri halinde yerleştirilirler. 
Neredeyse karikatürize edilmiş bu tarihsel atıf, 1842'de 
Çırağan'ı ziyaret eden Gérard de Nerval'in, “Bütün 
bacaları Dorik sütunlar biçimindedir.” tarifinde de 
yer bulur.” 


17 Nerval, Gérard de, 1882, Voyage en Orient, Birinci Cilt, G. 
Charpentier, Paris, s. 210. 


Anıtsal bacaların genel kompozisyonda birleştirici 
unsur olarak kullanımı, Osmanlı mimarlığında ilk değil- 
dir. IV. Mehmed dönemine (s. 1648-1687) tarihlenen, 
eski Beşiktaş Sarayı'nın yapılarından biri olan ve Dol- 
mabahçe Sarayı için yıktırılan Çinili Köşk, benzer anıt- 
sallıkta bir bacayı barındırmaktadır. Ancak eski Çırağan 
Sarayı, bu mimari öğeyi ilk kez Yunan-Roma geleneğinde 
bir sütun olarak değerlendirir. Strüktürel görevinden 
bağımsız, ancak belirli bir işlevle tanımlı ve genel mimari 
kompozisyonun vazgeçilmez birer öğesi olarak yivli anıt- 
sal sütunlar, sonraki yıllarda Balyan atölyesinin sıklıkla 
karşımıza çıkacak tasarım öğelerinden olacaktır. Batıda 
müstakil sütun kullanımının benzer karşılığı olan anma 
ya da kutlama amaçlı anıt mimarlığı, Balyanlar'ın işlev- 
sel sütunlarında kesin olarak reddedilir. Dolmabahçe 
Camisi minareleri, entasis'e!$ başvurulmamış olsa da 
klasik geleneğe olabildiğince bağlı yivli gövdeleri ve 
korint sütun başı biçimli şerefeleriyle, işlevsel anıt 
sütunlara nitelikli bir örnek teşkil ederler. Eski Çırağan 
Sarayı bacaları, Balyanlar tarafından sıklıkla kullanılan 
bu düşey öğenin prototipi olarak kabul edilmelidir. Payi- 
taht mimarlığında yaygınlık kazanacak işlevsel anıt sütun 
fikri, 20. yüzyıl başına kadar başvurulan bir mimari pratik 
olarak devam edecektir. Benzer bir sütun baca, Dolma- 
bahçe Sarayı'na kalorifer tesisatı döşendiğinde ortaya 
çıkan zorunluluk nedeniyle, 1910-1912 yıllarında 
Mimar Vedad Tek tarafından, 30 metre yüksekliğinde 
betonarme olarak saray bahçesine inşa edilecektir.” 

Kıyının hemen ardında yer alan ve İstanbul'u 
her yönden gördüğü için “Yıldız” adı verilen köşkü 
barındıran koruluk, farklı dönemlerde inşa edilen sahil- 
saraylarının doğal bahçesi niteliğindedir. III. Selim ve 
özellikle de 11. Mahmud devrinde mâbeyn bahçesi ola- 
rak kullanılır. Sarayın fiziki sınırlarının ötesinde yer 
alan Boğaz koruluklarının bakir doğası, Hasbahçe'nin 
formal bahçeleri, avlular ya da anıtsal kapılar şeklinde 
tanımlı boşluklar üzerinden görsel iletişim içerisindedir. 


18 Entasis: Antik mimarlıkta, sütun gövdesinin orta kesiminin 
incelmiş göründüğü optik yanılsamayı gidermek amacıyla ortaya doğru 
hafif biçimde şişirilmesi. 

19 1913, “La Turquie: dix ans de béton armé (1902-1912)”, Le Béton 
armé: organe des agents et concessionnaires du systéme Hennebique, Sayı: 180 / 


Mayıs 1913, s. 77. 
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(41) Carlo Bossoli tarafından 
resmedilen eski Çırağan Sarayı, 
yaklaşık 1850. Yapı, bir yazlık 

saray olarak Sultan İl. Mahmud için 
1834-1839 yılları arasında inşa edilmiş 
ve Sultan Abdülmecid tarafından 
1859-1860 yıllarında yıktırılmıştır. 
Tuval üzerine suluboya, 116 x 180 cm. 


Özel koleksiyon, Sotheby's Arşivi. 
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Bossoli'nin tablosu sayesinde, Çırağan Sarayı'nı 
Yıldız Korusu'na bağlayacak ilk köprünün, hemen tüm 
kaynaklarda yazılanın aksine, Sultan Abdülaziz tarafın- 
dan Sarkis Balyan'a yaptırılan ve günümüze ulaşan 
taş köprü olmadığı anlaşılmaktadır. Eski Çırağan 
Sarayı'nın da benzer ve hatta daha görkemli bir köprü 
ile Yıldız bahçelerine bağlandığı görülmektedir. İki 
ayağında birer çift sütundan destek alan tek kemerli 
eski köprü, İtalyan Rönesansı geleneğinde, Mimar 
Giorgio Vasari'nin Medici Ailesi için Floransa'da tasar- 
ladığı, Pitti Sarayı'nı “Uffizi” ismi verilen idari bölüm- 
lere bağlayan koridordan ilham alır. “Corridoio Vasari- 
ano” (Vasari Koridoru) olarak adlandırılan güzergah, 
şehri ikiye ayıran Arno Nehrini aşabilmek için, şehrin 
ilk köprüsü olan Ponte Vecchio (Eski Köprü) üzerine 
bağımsız bir hacim şeklinde eklemlenir. Koridor, köprü 
boyunca, her iki cepheden pencerelerle aydınlatılan 
tek bir kapalı mekân şeklinde çözülür. Kemerinin 
üzerinde yer alan ve bir geçiş mahiyetinde kullanılan 
kapalı hacmiyle eski Çırağan Sarayı köprüsünde Vasari 
etkisi nettir. Ancak Çırağan koridoru, Osmanlı sivil 
mimarisine özgü bir cumbayla birleşerek saray kütle- 
sine bağlanır. Bu anlamda neo-rönesans üslubun yerel 
mimari dille buluştuğu bir çözümden bahsetmekteyiz. 

Taş ayakların taşıdığı köprü demirdendir. 
Nitekim Dadyanlar tarafından işletilen ve Baruthane-i 
Âmire kompleksi dahilinde Garabed Balyan tarafından 
inşa edilen Bakırköy Küçük Demir Fabrikası'nda saray- 
lar için gerçekleştirilen imalat listesinde, 1848 yılında 
Çırağan Sarayı için yapıldığı aktarılan dökme demir 
köprü, 1429 küsur akçe toplam imalat masrafı belirti- 
lerek kaydedilmiştir.29 Köprünün, 26 pic uzunlukta 
(yaklaşık 17 metre) ve 6 pic (yaklaşık 4 metre) oldu- 
ğunu bildiğimiz ölçüleri,” aşması gereken Beşiktaş- 
Ortaköy yolunun genişliğine uymaktadır. 

Çırağan Köprüsü, daha sonra Fer'iye Sarayla- 
ri'nda tekrarlanacağı gibi, kara duvarlarına paralel 
ikincil saray bölümlerine ulaşımı sağlar. Tepelere 
konumlanmış hizmet binaları, Rönesans peyzaj 


20 BOA. D. DRB. MH. 986-9, 1264 (1847/48). 
21 Cezar, Yavuz, 1991, “19. Yüzyılda Osmanlı Devleti'nde Yeni 


Teknoloji Uygulama ve Sınai Tesis Kurma Çabalarından Örnekler”, Toplum 


ve Ekonomi, Sayı: 1 / Mart 1991, s. 185. 


mimarisine özgü, arabaların da çıkabileceği geniş 
rampalarla yol kotuna bağlanır. Bu ilk köprü, eski 
Çırağan Sarayı ile beraber yıktırılmıştır. 


TANZİMAT SARAYLARININ MUTLAK 
MODELİ: DOLMABAHÇE 


“Zehi âyineveş seng-i musaykaldan bina kıldı 
Müzeyyen eylesün Ziver güherveş babını tarih 


Ser-i Abdülmecid Han anda görsün çok sefa-i nev 
Makam-ı şevket oldu mes'adetle bu saray-1 nev” 22 


Ferik Ziver Paşa, 1856 (1272), 
Dolmabahçe Sarayı Hazine Kapısı 
üzerinde yer alan kitabe. 


Eski Çırağan Sarayı'nın tamamlanmasından 
birkaç yıl sonra, yeni siyasi ve diplomatik koşulların 
gerektirdiği daha büyük bir saray inşa etme fikri, 
Sultan Abdülmecid ile gündeme gelir. Günümüzde 
Dolmabahçe Sarayı olarak bilinen ve özgün adıyla 
Beşiktaş Sahilsaray-ı Hümâyünu olarak anılan yapılar 
topluluğu için, başlangıçta mevcut sarayın tamir edile- 
rek genişletilmesi düşünülür. Sultan I. Ahmed döne- 
minde (s. 1603-1617), Beşiktaş yakınlarındaki koyun 
doldurulmasıyla elde edilen düzlük alan, Sultan 
I. Selim (Yavuz), IV. Mehmed, I. Mahmud (s. 1730- 
1754) ve sonrasında II. Mahmud'un geliştirdiği 
yapılarla geniş bir saray kompleksi haline gelmiştir. 

I. Mahmud'un inşa ettirdiği Bayıldım Köşkü özellikle 
ónemlidir.? Bu köşklerin bir bölümü, yeni sarayın 


22 “Ne güzel ayna gibi parlak taşlarla inşa edildi 


Süslesin mücevher gibi Ziver kapısını tarih 


Abdülmecid Han'ın başı onda görsün çok yeni sefa 


Padişahın makamı oldu mutlulukla bu yeni saray.” 


Ta'lik hatlı kitabenin son mısrasının noktalı harflerinin değeri ebced 
hesabıyla toplanarak değerlendirildiğinde 1272 tarihi çıkmaktadır. Orgun, 
Zarif, 1987, “Dolmabahçe Sarayı'nın Salon ve Odaları Üzerine”, Milli 
Saraylar Dergisi, Sayı: 1, TBMM Basımevi, Ankara, ss. 106-107. 

23 Eldem, Sedad Hakkı, 1974, Köşkler ve Kasırlar, Cilt: II, Devlet Güzel 


inşaatı boyunca muhafaza edilse de, daha sonra eski 
birimlerin tamamının aşamalı olarak yıkılarak yeni 
saraya yer açılmasına karar verilir. 

Gerektiğinde Avrupa'dan alınan borç parayla da 
olsa, yeni ve görkemli sarayların inşasının gerekliliğine 
duyulan inanç, iktisadi zayıflık döneminde devlet 
ekonomisini zora sokar. Tanzimat döneminin önemli 
devlet adamı ve entelektüellerinden Ahmed Cevdet 
Paşa, Sultan Abdülmecid'in bu durumdan rahatsız 
olduğunu, “Beşiktaş Sarayı da pek tekellüflü oldu, daha 
sadece olabilirdi.” dediğini aktarır ve ekler “Lâkin ilca- 
at-1zamaniyyeye karşu durulamamışdır.”?* Kastedilen, 
geçmişe göre daha yakınlaşılan Batı ile ilişkilerde, 
mütekabiliyet, yani diplomatik karşılıklılık esasına 
dayanan protokol düzeninin dayattığı zorunluluklardır. 
Topkapı Sarayı'nın dar mekânları, 19. yüzyıl diplomasi- 
sinin gerektirdiği, yabancı ziyaretçilere yönelik sıradan 
bir ziyafet organizasyonuna dahi imkan tanıyacak ölçü- 
lerde değildir.” 

Parçalı bir kurguyla kasır, köşk ve divanhâneler- 
den oluşan 18. yüzyıl sahilsarayları tipolojisi, merkezi 
sofalı birimlerin tekrarlanarak sıralandığı bir plan 
tipini yansıtır. Geçmişe göre çok daha yoğun olarak 
başvurulan Yunan-Roma kökenli referanslar ile bea- 
ux-arts terbiyesi almış Tanzimat dönemi saray komp- 
leksleri ise, görece daha bütünlüklü ve homojen bir 
plan şemasına sahiptir. Dolmabahçe, sahilsarayı gele- 
neğine göre kıyı boyunca doğrusal olarak yerleştirilen, 
Selâmlık (Resmi Daire, Mâbeyn-i Hümâyün), Muâyede 
Salonu ve Harem-i Hümâyün olmak üzere üç ana 
bölümden meydana gelmektedir. Kompleks, ana saray 
yapısı ile üslupsal bir bütünlük içerisinde, Ağavat 
(haremağaları, hizmetliler) Dairesi, Musâhibân Dai- 
resi, Veliaht Dairesi, Baltacılar Koğuşu gibi günümüzde 
farklı kurumlar tarafından kullanılmakta olan binalar 
yanında, günümüze ulaşamamış Kayıkhane, Tiyatro, 
Karakol, Serasker Binası, Ahırlar ile seyislere ayrılan 


Sanatlar Akademisi Yüksek Mimarlık Bölümü Rölöve Kürsüsü, İstanbul. 

24 Ahmed Cevdet Paşa, 1980, Ma'rüzat, (Yay. Haz.) Y. Halaçoğlu, 
Çağrı Yayınları, İstanbul, s. 7. 

25 “Topkapı Sarayı'nın en büyük salonu olan Hünkâr Sofası'nda, elli 
kişiye dahi ziyafet verilemez.” Ortaylı, İlber, 2020, “Çırağan Yangını, İlber 
Hoca'yla Pazar Buluşması”, Hürriyet, Sayı: 13 Ocak 2020. 


Istabl-ı Âmire gibi yapılardan oluşmaktadır. Sedad 
Hakkı Eldem'in hazırladığı rekonstrüksiyon çizimi, 
eski Beşiktaş Sahilsaray-ı Hümâyünu'nun Dolmabahçe 
Sarayı ile arasında plan bazında benzerliklerin altını 
çizer. Mekânsal süreklilik içerisinde, sarayın yapı sınır- 
ları çok değişmemiş, Harem ve Mâbeyn dairelerinin 
yerlerinde büyük bir farklılaşma olmamış ve Hasbahçe 
yerini korumuştur. Dolmabahçe Sarayı her ne kadar 
ölçek olarak İstanbul için sıradışı ise de, sahilsarayı 
tipolojisi ve mekân dağılımı geleneğinin kargir versi- 
yonu olarak devamı niteliğindedir. Yerasimos'a göre 
Dolmabahçe Sarayı, “En az bir yüzyıldan beri Boğaz'da 
denenen merkezi planlı yapıların bitiştirilmesinden 
başka bir şey değildir.” Ne kadar Batı referanslı 
olursa olsunlar, tasarım protokolleri, işlevsellik, 
tipoloji, kurumsal / mesleki çerçeve ve banilik kalıpları 
gözönüne alındığında, Tanzimat binaları mimarlıkta 
azımsanamayacak bir yerel devamlılığın varlığına 
işaret eder.? 

Mimari geleneğin sürekliliğine rağmen, ölçeği 
ve üslubu itibariyle Dolmabahçe, çağdaşları üzerinde 
muazzam bir yenilik etkisi yaratır. 1853 yılında sarayı 
inşaat halinde gören Boucher de Perthes, yapıyı, 
payitahtın ilk gerçek sarayı olarak kabul eder: 


“Sultan, dantelden yapılmışa benzeyen, 

beyaz mermerden kocaman bir bina inşa 
ediyor. Maalesef, savaş ve sebep olduğu 
harcamalar nedeniyle iş yarıda kesildi. Sadece, 
zorluk çıkarmadan bizi içeri sokan birkaç işçi 
vardı. Şu ana kadar tamamlanan bölümden, 
bitmiş işin ne olacağı anlaşılıyor. İstanbul'da 
sonunda gerçek bir saray olacak. Eski saray ve 
şimdi sultan tarafından iskan edilen, bozkır 
alışkanlığının kalıntıları ve çadır sevgisinden 
kaynaklanan bir nevi büyük, ahşap baraka.””” 


26 Ersoy, Ahmet, 2016, “Mimarlık Tarihinde Şarkiyatçılığın Sonu ve 
Dolmabahçe”, Dolmabahçe: Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar Kaya, İstanbul 
Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 399-408. 

27 Perthes, Boucher de, 1853, Le Voyage à Constantinople par l'Italie, 
la Sicile et la Gréce, Retour par la mer Noire, la Roumélie, la Bulgarie, la 
Bessarabie russe, les Provinces danubiennes, la Hongrie, l'Autriche et la 


Prusse, en mai, juin, juillet et aoüt 1853, Tome Deuxiéme, Typ. De P. Briez, 
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Saray teşkilat ve teşrifatına yönelik yeniden 
yapılandırmaları sahiplenerek devam ettiren Sultan 
Abdülmecid'in 19. yüzyılın en önemli inşaat organizas- 
yonu olarak nitelendirebileceğimiz Dolmabahçe Sarayı, 
Tanzimat programlarının gereklilik ve protokolü ile 
imparatorluk fikrinin fiziki temsilindeki simgesel 
göstergeleri biraraya getirir. 1843'te öncelikle Mâbeyn-i 
Hümâyün Dairesi'nin inşa edilmesiyle işe başlanmış, 
ardından sırasıyla Muâyede ve Harem-i Hümâyün 
daireleri gelmiştir. Sarayın ana kapısı üzerinde, 
inşaatın bitiş tarihlerinin kayıtlı olduğu kitabeye göre, 
Mâbeyn-i Hümâyün ve Harem-i Hümâyün'un kaba 
inşaatları 1847'de tamamlanmıştır. Şehre yönelik, 
Hazine-i Hâssa ve Mefruşat Dairesi arasında yer alan 
Hazine Kapısı ile kara tarafına nazır Valide Kapısı 
1853, daha görkemli ve büyük olan, deniz ve kara 
yönlerinde içbükey duvarlarla tasarlanan Saltanat 
Kapısı ise 1854'te tamamlanmıştır. Sarayın resmen 
kullanıma açılması 1856 yılını bulacaktır.? 

Dolmabahçe Sarayı'nın inşa edilmeye başlandığı 
ilk günden son icmalin düzenlendiği 1856 yılı Aralık 
ayına kadar gerek haftalık gerek aylık tüm muhasebe 
icmallerinde sarayın kalfası olarak adları geçen isimler 
Hovhannes (Serveryan) Kalfa ile Garabed (Balyan) 
Kalfa ve daha sonraları Nigoğos (Balyan) Kalfa olarak 
tespit edilmiştir. Sarayın plan ve projesinin Garabed ya 
da Hovhannes kalfalar tarafından geliştirildiğine dair 
bir kayda şu ana kadar rastlanmamakla beraber, aksi 
yönde bir bulgu da tespit edilmiş değildir. 1849'dan 
itibaren sadece Garabed Kalfa'nın ve Nigoğos Balyan'ın 
adı geçer. Bunun yanında gerek şehri ziyaret eden 
çağdaşı seyyahların anılarında, gerekse dönemin 
basınında, yapının mimarı olarak Garabed Balyan'ın 
ismine yer verilmiştir. 

Dolmabahçe Sarayı'nın mimarisinde Ebniye-i 
Hâssa Müdürü Seyyid Abdülhalim Efendi'nin görev 
aldığı iddiaları bulunmaktadır. Cengiz Göncü, görev 
alanı Ebniye-i Şâhâne kalfalarından ayrı tutulan 
Abdülhalim Efendi'nin eski Beşiktaş ve Neşâtâbâd 


Abbeville, s. 178. 
28 Göncü, Cengiz, 1992, “Dolmabahçe Sarayı'nın Mimari Kadrosu, 
İnşa Süresi ve Maliyeti Üzerine Yeni Tespitler”, Milli Saraylar Dergisi, Sayı: 


4, TBMM Basımevi, Ankara, s. 62. 


sahilsaraylarının inşa ve tamiri işini yürüttüğünü, 
ancak yeni Beşiktaş Sarayı için herhangi bir görev 
üstlendiğine dair bir kayda rastlamadığını belirtir. 
Göncü, Dolmabahçe Sarayı'nın inşasına ait kayıtlarda, 
Hovhannes ve Garabed kalfalara 8 bin yüz kuruş maaş 
tahsis edildiğini, sonrasında Garabed Balyan'ın maaşı- 
nın 10 bin kuruşa, Nigoğos Balyan'ın ise 4 bin 
kuruşa yükseltildiğini tespit etmistir.?? Sarayın inşası- 
nın ilk yıllarında adı hiç anılmayan Sarkis Balyan ise, 
inşaatın sonlarına yakın bir tarihte sürece dahil edile- 
rek aylık bin kuruş gibi bir maaşla Sarayın yapımında 
görev almaya başlamıştır. 1856'da tamamlanan saray, 
II. Abdülhamid'in saltanat yıllarında 1877 yılından 
itibaren yerini Yıldız Sarayı'na bırakır. II. Meşrutiyet 
döneminde (1909-1918) yeniden saltanat makamına 
dönüştürülür. 

Garabed Balyan Dolmabahçe Sarayı programında 
Batı etkili bir dış zarf, iç mekânda ise harem gibi gele- 
neksel Doğulu işlevler ile Batılı protokolü birarada 
barındıran bir plan kurgusu ortaya koymuştur. Topkapı 
Sarayı avluları, işlevsel olarak Dolmabahçe'nin kütlesi 
içinde, benzer bir güzergahla sıralanmış farklı bölüm- 
lere karşılık gelir. Merkezi sofalar çevresinde gelişen 
yerel plan şemalı daireler, uzun sirkülasyon hattına 
belli bir hiyerarşiyle dizilirler. Bu kurgu içerisinde 
Resmi Daire'de hemen hemen kusursuz sağlanan 
bu birleşme, hanedan üyelerinin ikamet ettiği Harem-i 
Hümâyun'da tökezler. Haremdeki hiyerarşiyle uyum 
içerisinde, Hünkâr Dairesi ile Valide Sultan Dairesi 
denize paralel iken, Kadınefendiler Bölümü arka 
kanatta konumlanır. Osmanlı saray yaşamının 
gereksindiği özgün mekân örgütlenmesini, kesin 
normlarla tanımlı klasik bir cephe ardında düzenle- 
meye çalışmanın zorluğundan kaynaklanan bu 
karmaşıklık, Harem bölümünde öne çıkan koridor 
ve merdiven sistemi ile belirgin hale gelir.?? 

Cephe ardında farklı işlevler kısmi olarak okuna- 
bilmektedir. Örneğin, klasik Osmanlı saraylarında 
yer alan müstakil bir mescit yerine, sarayın bahçe tara- 


29 Göncü, 1992, ss. 60-62. 
30 Batur, Afife, 2016, “Kentsel Tasarım Bağlamında “Dolmabahçe 
Sarayı”, Dolmabahçe Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar Kaya, İstanbul Bilgi 


Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 63-91. 


fında yer alan bir oda, namaz odası olarak düzenlene- 
rek mâbeyn halkının hizmetine sunulur. Ancak bu oda, 
teravih namazı için yeterli büyüklükte değildir. Harem 
halkı önemli dini günlerde namaz için hem Mâbeyn 
hem Hareme açılan, iki cepheli anlamındaki “Zülvec- 
heyn” Salonu'nu kullanır. Saray teşkilat ve yaşamı 
hakkında değerli bilgiler veren Halid Ziya, cephe 
kompozisyonunun gerisinde, saray odalarının esnek 
işlevleri konusunda şöyle yazar: 


“Zülvecheyn'e Ramazan'da seccadeler serilir, 
Harem-i Hümâyün'dan gelen kadınlar için 
salonu ikiye bölecek kafesli paravanlar getirilip 
sıralanırdı, böylece kadınların da teravih 
namazlarına katılabilecekleri özel bir yer 
hazırlanmış olurdu."?! 


Beşiktaş Sahilsarayı olarak da anılan Dolmabahçe 
Sarayı yapılar grubu, belli bir zaman diliminde tek elden 
çıkmış bir kompleks olmayıp, peyderpey eklenen, yıkı- 
lan, yenilenen ve düzenlenen yapı gruplarından oluşsa 
da, üslup birliği anlamında üniter bir karaktere sahip- 
tir. Estetik, ekonomik ve pratik nedenlerle saray tasa- 
rımı, programa en iyi yanıt verecek biçimde, işleve 
göre şekillenen, farklı biçim ve büyüklükte kütleler 
halinde düzenlenmiştir. Açıkça sergilendiği gibi uzun 
işlevler zinciri kurgusundaki saray, Tanzimat'ın faydacı 
düzen fikriyle ilişkilidir. Edmondo de Amicis, saray 
için şöyle yazar: 


“Aslını söylemek gerekirse, tek bir mimari 

planın sonucu olmadığından, bunu bir saray 
olarak adlandırmak güçtür. Birbirinden kopuk 
bölümleri, Avrupa kraliyet saraylarının ihtişamı 
ile Granada ve Sevilla'nın neredeyse mülayim 
zarafet ve cazibesini birleştirerek, olağanüstü bir 
üslup karışımı sunar: Arap, Yunan, Asya, Gotik, 
Osmanlı, Romanesk ve Rönesans. Bir imparatorluk 
sarayından ziyade, Çin imparatorununkine 


31 Uşaklıgil, Halid Ziya, 1965, Saray ve Ötesi, Son Hatıralar, İnkılap 
ve Aka Kitabevleri, İstanbul, s. 225. Aktaran: Atasoy, Nurhan, 1987, 
“Dolmabahçe Sarayı'nda Geleneksel Özellikler”, Milli Saraylar Dergisi, 
Sayı: 1, TBMM Basımevi, Ankara, ss. 26-28. 


benzer bir imparatorluk şehri olarak 
adlandırılabilir. Bu, devasa görünümünden 
daha çok, tek bir hükümdarın değil de sanki 
birkaç kralın, arkadaşları ve kardeşlerinin 
eğlence ve boş zamanlarında dönüşümlü 
olarak yaşadıkları izlenimi veren, kendine 
has düzenlemelerinden kaynaklanır. Boğazdan 
bakıldığında tiyatro ve tapınaklara benzer 
gibi görünen bu cepheler dizisi, bir zamanlar 
bir Türk şairin dediği gibi, bir delinin elinden 
çıkmışçasına, tarifsiz bir süsleme yığınıyla 
kaplanmıştır ve daha ilk bakışta adeta bir 
Hint tapınağı gibi gözü yormaktadir."?? 


Anna Bowman Dodd'un görüşü benzerdir: 


“Dolmabahçe bir değil, adeta bir düzine 

saray gibi görünüyordu. Daha sonraki saray 
cephelerine göre göze daha yumuşak gelen 
kremsi yüzeyleri, o bitmez tükenmez uzunluğuna 
görsel bir bütünlük kazandırdı. Yine de sarayın 
gerçek bir bütünlüğü yoktur.”33 


İnşa edildiği 17. yüzyılın sonundan itibaren 
yaklaşık 150 yıl boyunca, Avrupa saray mimarisinin 
ölçüt ve standartlarını Versailles Şatosu belirlemiştir. 
İspanya'dan Rusya'ya tüm bir kıtanın sarayları, aynı 
modülün tekrarından oluşan cephe düzeni ve homojen 
kütle modelinden yola çıkarak tasarlanmıştır. Versailles 
tipolojisi, romantik akımın da etkisiyle, 19. yüzyılın 
ilk çeyreğinde ciddi anlamda sorgulanmaya başlanır. 

Fransız neo-klasik mimarlığının önemli isimleri 
Charles Percier ve Pierre-François-Leonard Fontaine'in, 
Versailles tipolojisine öykünerek inşa edilen, 18. yüzyı- 
lın en geniş saray kompleksi Caserta Kraliyet Sarayı'na 
getirdikleri eleştiri önemlidir. İki Sicilya Krallığı'nın 
tahtındaki Burbon hanedanı için Napoli yakınlarında 
inşa edilen saray, 247 x 184 metreyi bulan ölçüleri, 
tekil kütlesi ve keskin tek biçimliliği ile tartışmaya 


32 Amicis, Edmondo de, 1896, Constantinople, Cilt: 1, 
Henry T. Coates & Co., Philadelphia, s. 282. 

33 Dodd, Anna Bowman, 1903, In the Palaces of the Sultan, 
Dodd, Mead and Company, New York, s. 215. 
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açılır. Percier ve Fontaine, göreceli ölçeğin bir tasarım 
kriteri olarak ihmal edilmesi sorununu temeline 
yerleştirerek sarayı şöyle eleştirirler: 


“Bu zengin ikametgahta her şey büyük, her şey 
görkemli, ama aynı zamanda her şey kasvetli, 
tekdüze ve rahatsız edici. (...) Bir yapının ölçeği 
ve boyutları değiştirildiğinde, bütünün alt 
bölümleri de yalnızca aritmetik oranlarla sınırlı 
olmayan bir ölçü birimi esas alınarak gözden 
geçirilmelidir. Her bölüm aritmetik bir hesaba 
değil, bu ölçüye bağlı bir oranla düzenlenmelidir.” 4 


Dolmabahçe ile aynı yıllarda, yalnızca birkaç 
kilometre ötede, Lord Elgin'in inşa ettirdiği ve 1831 
Beyoğlu yangınında harap olan yapının yerine inşa 
edilen yeni Birleşik Krallık Büyükelçiliği, 1842 yılında 
tasarlanmaya başlanır. Rekonstrüksiyondan sorumlu 
komisyon üyeleri, mimar olarak Londra'daki kraliyet 
mülklerinin asistan mimarı William James Smith'i 
seçerler. 1841'de bu amaçla ilk kez İstanbul'a gelen 
Smith proje üzerinde çalışırken, İngiltere Parlamento- 
su'nun mimarı Sir Charles Barry'den tasarımı kontrol 
etmesi talep edilir. Barry'nin yönlendirici önerileri, 
birçok kaynakta yazıldığı gibi, yapının Barry'e ait 
olduğu izlenimini verir. Oysa, tavsiye aşamasında 
Smith, projeyi ana hatlarıyla şekillendirmiştir bile.”” 
İngiltere'de hazırlanarak gönderilen projenin 
uygulaması da Londra'dan kontrol edilir. 1854 
yılında tamamlanan bina, iç avlulu tek kütle tipoloji- 
sini yansıtan ilginç bir örnektir. Eski Çırağan Sarayı 
için de önemli bir referans olan, Roma, Farnese 
Sarayı modeline birebir bağlı proje, Beyoğlu'nun 
göbeğinde, İngiltere'ye özgü pastoral bir düzenlemeyle 
ortaya konur. Bu palazzo ile Beşiktaş'taki yeni saray 


34 Percier, Charles, Fontaine, Pierre-François-Leonard, 1833, 
Résidences de Souverains. Parallèle entre plusieurs résidences de Souverains de 
France, d'Allemagne, de Suede, de Russie, d'Espagne, et d'Italie, Paris. Kruft, 
Hanno-Walter, 1994, “Nineteenth-century France and Ecole des Beaux- 
Arts", A History of Architectural Theory. From Vitruvius to the Present, 
Zwemmer, Princeton Architectural Press, ss. 276-277. 

35 Bertram, Mark, 2017, Room for Diplomacy: Britain's Diplomatic 
Buildings Overseas 1800-2000, Spire Books. 


o denli es zamanlıdır ki Smith, kendisinin de selamlık 
protokol merdiveni, demir strüktürlü cam çatısı gibi 
müstakil birimlerinden sorumlu olduğu Dolmabahçe 
Sarayı'nın devam etmekte olan inşaatı nedeniyle büyük 
zorluk çeker ve büyükelçilik şantiyesi yavaşlar. Nitekim 
şehrin nitelikli işgücü kadar, kaliteli doğal taş ocakları- 
nın tamamı Dolmabahçe Sarayı'na tahsis edilmistir.? 

Birleşik Krallık Büyükelçiliği kütle düzeniyle 
taban tabana zıt Dolmabahçe Sarayı tasarımında, 
tek biçimli anıtsallık yerine, mekânsal sekanslarla 
birlikte merkezi birimlerin özerkliği öne çıkmaktadır. 
Hacimlerin çeşitliliği, yapının deneyimini zenginleşti- 
rir. Dolmabahçe Sarayı, kendi içlerinde özerk, farklı 
“tablolar”dan oluşan bir dizi şeklinde düzenlenmiştir. 
Dolmabahçe'de görülen “yeniden birleştirilmiş ayrıl- 
maz öğeler” fikri, beaux-arts düşüncesi ile ilişkilidir. 
Bu birliktelik, birliği oluşturan bileşenlerin sayıca 
çokluğu kadar, çeşitliliğini de dile getirme imkanı 
tanıyacak biçimde hiyerarşiktir. Binanın karakteri 
ana mekâna boyun eğer. 

1852 yazında geldiği İstanbul hakkındaki seyahat 
notlarını 1853'te Fransızca, 1854 yılında ise İngilizce 
olarak Constantinople başlığıyla yayımlayan Théophile 
Gautier, inşaatı devam etmekte olan Dolmabahçe 
Sarayı hakkındaki düşüncesini şu satırlarla aktarır: 


“Kural ve biçim konusunda bu denli devasa 
bir ölçekte ortaya konmuş bu yeni ve zarif 
umursamazlık ya da muhalefetin, kendine 
özgü bir albenisi var. Bizim katedrallerimizi 
inşa eden cüretkar ustalar belki bazı konularda 
biraz daha yetenekliler, ama yine de buradaki 
eserleri takdir etmemek elde değil. 


Ana gövdeden farklı bir zamanda inşa edilen 
iki kanat, ona göre daha az ihtişamlıdır ve 
ortadaki yapıyla üslup ve biçim açısından 
uyumsuzdur. Odeon ve Temsilciler Meclisi'nin 


36 Crinson, Mark, 1996, Empire Building, Orientalism and Victorian 
Architecture, Routledge, New York, ss. 128-129. 

37 Reynaud, Léonce, 1850, Traité d'architecture contenant des notions 
générales sur les principes de la construction et sur l'histoire de l'art, Carilian- 


Goeury et V. Dalmont, Paris. 


küçük ölçekte ve çift sıra halinde yerleştirildiğini, 
birbirini bezdirici biçimde takip ettiğini ve 

aslında mermer olan ama ahşap gibi görünen 
küçük sütunlardan upuzun bir hat oluşturduğunu 
düşünün. Böylece size daha fazla açıklama 
yapmam gerekmez.”38 


Gautier şantiyeyi, genç ve iyi derecede Fransızca 
konuşan Ermeni mimar “Bay Balyan” eşliğinde 
gezdiğini de yazar: 


“Bir dostum beni, Fransızcayı akıcı biçimde 
konuşan, çok zeki bir Ermeni genci olan Balyan 
Bey ile tanıştırdı. Balyan Bey bana, iki çifte 
kürekli kayığıyla sözkonusu mahale kadar eşlik 
etme nezaketinde bulundu. Beni ilk olarak, daha 
önceki saraydan kalma eski bir köşke götürdü, 


burada bize nargile, kahve ve şerbet ikramı yapıldı. 


Daha sonra da, yine bizzat kendi, büyük bir ilgi 
ve nezaketle, bana yeni daireleri gezdirdi, burada 
bunun için minnettarlığımı sunmak isterim.””” 


Yazarın bahsettiği Balyan için yalnızca iki olasılık 
vardır. 1850'li yılların başında oldukça genç olan ve iyi 
derecede Fransızca bilen, Garabed Balyan'ın oğulları 
Nigoğos ya da Sarkis Balyan. Nigoğos”un Dolmabahçe 
tasarımına daha çok dahil olduğunu ve Sarkis Balyan”ın 
1852 yılının büyük bölümünü Paris”te, Ecole Centrale 
des Arts et Manufactures”de öğrenci olarak geçirdiğini 
düşünürsek, Gautier”nin bahsettiği Balyan'ın Nigoğos 
olma ihtimali daha yüksektir. 

Gautier kitabında, birlikte seyahat ettiğini 
bildiğimiz ünlü mimar dostu Charles Garnier'den 
bahsetmez.* 1861 yılından itibaren inşa edeceği en 
önemli eseri Paris Opera Binası ile tanınan, 19. yüzyılın 
en önemli mimarlarından Jean-Louis Charles Garnier 
(1825-1898), 1842'den itibaren Ecole des Beaux-Arts'da 
okur. Ardından Yunanistan'a giderek, Egine Adası'nda, 
Aphaia Tapınağı rölövesini hazırlar. Gautier ile İstan- 


38 Gautier, 1854, ss. 299-303. 
39 Gautier, 1854, ss. 299-303. 
40 Théophile Gautier İstanbul'u, Mimar Charles Garnier ve Ressam 


Alfred de Curzon ile beraber ziyaret eder. 


bul'a geçer. Dolmabahçe gibi önemli bir saray 
inşaatını ziyaret, Garnier gibi meraklı bir mimarın 
kaçırmayacağı bir fırsat olmalıdır. Gautier'nin 
aktardıkları ışığında, Garnier'nin Gautier ile birlikte 
Nigoğos ya da Sarkis ile Dolmabahçe Sarayı şantiye- 
sinde biraraya gelmiş olması muhtemeldir. Garnier'nin 
eserlerinde Dolmabahçe Sarayı'ndan etkilenmiş 
olduğunu söylemek abartılı bir varsayım olacaksa da, 
iki uzak imparatorluğun önde gelen mimarlarının 
şantiyede eserleri üzerinde tartıştığını düşünmek, 
önemli bir tarihsel anektod olarak mimarlık tarihinde 
yerini bulmalıdır. 

Charles Gamier'nin, Gautier ile İstanbul 
seyahatinden hemen önce kaldığı Yunanistan'daki 
seyahat arkadaşı Yazar Edmond About'dur (1828- 
1885). About, Alman Sanat Tarihçisi Johann Joachim 
Winckelmann ve İngiliz Lord Byron'ın başını çektiği, 
Yunan medeniyeti hayranlığı anlamına gelen ve 
Batı Avrupa'nın Yunan bağımsızlık savaşına destek 
vermesinde kamuoyu sağlayan filhelenizm akımının 
romantik duruşuna katılmaz. Yunan Krallığı kurulalı 
bir nesil geçmiş ve ülke, ekonomik, sosyal ve asayiş 
sorunlarıyla, gerçekçi bir yaklaşımla değerlendirilmeye 
başlanmıştır. Edmond About'un La Gréce Contemporaine 
isimli kitabı 1854 yılında yayımlanır. Bu metin, 
filhelenizm karşıtı mishelenizm fikrinin başlıca 
eserlerinden olacaktır. 

Balyan Ailesi tarafından inşa edilen Dolmabahçe 
Sarayı ile hemen hemen aynı yıllarda, 1836-1843 
arasında, Bavyeralı Mimar Friedrich von Görtner 
tarafından inşa edilen Yunan Kralı Otto'nun Atina 
Kraliyet Sarayı'nı karşılaştırmak ilginçtir.“ Saraylara 
yönelik mimari eleştiriler, sanatsal değerlendirmelerin 
ötesinde, Osmanlı İmparatorluğu ve Yunan Krallığı'nı 
karşılaştıracak birer araca dönüşürler. Dolmabahçe 
Sarayı, Sultan Abdülmecid'in hedeflediği gibi, impara- 
torluğun prestiji için önemli bir araç haline gelir. 
About'un “Başarısız olan yeni bir Buckingham” şek- 
linde tanımladığı? Atina Sarayı ise, aynı uluslararası 


41 Atina Kraliyet Sarayı, 1934'ten beri parlamentoya evsahipliği 
yapmaktadır. 

42 About, Edmond, 1855, La Gréce contemporaine, İkinci Baskı, 
Librairie de L. Hachette et Cie, Paris, s. 342. 
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(42) Dolmabahçe Sarayı Muâyede Salonu avizesi demir strüktürünün 


kesit ve planının yer aldığı, Papazoğlu Kosti Kalfa'ya ait mühürlü çizim, 


yaklaşık 1894. Ölçü belirtilmemiştir. BOA. PLK. P. 3109. 


etkiyi yaratmaktan uzaktır. Alfred de Musset 1857'de 
yayımladığı, “Une Bonne Fortune” şiirinde Atina Sarayı 
için şöyle yazar: 


“Bu ev büyük bir fosil öbeği gibi bir şey, 

Büyük moloz yığınlarıyla, kaba kuvvetle inşa edilmiş; 
Bir Yunan tapınağı gibi, tamamen kiremitlerle 
kaplanmış; 

Sütunlu revağı olan bir nevi ahır, 

İsmi olmayan, biçimsiz bir je-ne-sais-quoi, 

Bir samanlık, Parthenon'un piçi.” 


Dolmabahçe Sarayı'nda mekânların bir dizi 
tablo olarak örgütlenmesi, eksenler fikrine bağlıdır. 

Ana eksen ve tali eksenler strüktürü oluşturur. Henri 
Labrouste'un öğrencisi olmuş etkin teorisyen Julien 
Guadet'nin (1834-1908), Elements et Théorie de 
VAchitecture adlı çalışmasında ortaya koyduğu gibi* 
ana eksen sadece bir doğrultuda sonsuzdur ve “güzel” 
bir binada ana giriş bu doğrultuda olmalıdır. Denize 
paralel uzanan sahilsaraylarının ana girişlerinin şehre 
açılan kısa cepheden, giriş anlamına gelen Medhal 
Salonu'ndan olması, denizle ilişkili topografik sınırlama- 
lar ve mevcut yerleşim birimleriyle ilişkiler kadar, 
beaux-arts tasarım ilkelerinin sonucudur. 

Sarayın Harem-i Hümâyün kısmı deniz cephesine 
dik açıyla eklemlenir. Böylece elde edilen kabaca 
L-formlu saray planı ile kesin simetri kaygısı, Dolma- 
bahçe için yönlendirici ilke olmaktan çıkar. Dolmabah- 
çe'nin eklemli hacim ve kütleleri işlevi takip ederek 
şekillenir. Versailles örneğinde görülen, mekânsal 
programın gizlendiği homojen cephe düzeni, rasyonel 
bir tasarımla büyük ölçüde aşılır. Verimli bir sirkülasyona 
ve aydınlatmaya imkan tanınırken, Harem bölümünün 
mahremiyeti garanti altına alınmış olur. Hem cephe hem 
planda farklı kütlelerden oluşan kompozisyon, Versailles 
modeline göre daha rasyonel ve ekonomik bir sonucu 
mümkün kılmıştır. 


43 Musset, Alfred de, 1857, "Une bonne fortune", Poésies nouvelles 
(1836-1852), Charpentier, Paris. 

44 École nationale et spéciale des beaux-arts'da etkin bir teori eğitmeni 
olan Julien Guadet'nin Beaux-Arts ders notlari, Élements et Théorie de 


VAchitecture başlığı altında 1894 yılında kitaplaştırılmıştır. 


İşlev ve protokollerin hiyerarşisine göre biçimle- 
nen Dolmabahçe Sarayı'nda Muâyede Salonu, genel 
kompozisyonun baskın hacmi olarak öne çıkar. Salo- 
nun yüksek kütlesi, Fransız barok saraylarının pavillon 
central olarak adlandırılan düzenini hatırlatır. Dolma- 
bahçe Sarayı inşaatının başladığı dönemde Fransa kra- 
lının ve 1852'den itibaren de imparatorun ikametgahı 
Tuileries Sarayı olacaktır. Tuileries'nin 16. yüzyılda inşa 
edilmeye başlanan ve 19. yüzyıla kadar farklı eklerle 
dönüşen orta bölümü Pavillon de l'Horloge cephesinin 
bütünle ilişkisi, Dolmabahçe tasarımı için önemli 
bir referanstır. 1871 Paris Komünü sırasında yanarak 
ortadan kalkacak sarayın orta kütlesine benzer biçimde 
Dolmabahçe Sarayı Muâyede Salonu da, cephe kompo- 
zisyonunun dağınık görünen birimlerinin merkezi ve 
bağlayıcı parçasıdır. Mâbeyn ve Hünkâr Dairesi yapıla- 
rının arasında genel siluete hakim olur. Anıtsallık 
çerçevesinde yerini bulan egemen öğe, simetri ve 
eksenlerle beraber hiyerarşik bir birlik oluşturur. 
Fransız Mimar ve Mühendis Léonce Reynaud 
(1803-1880), 1850'de yayımladığı Traité d'Architecture 
kitabında şöyle yazar: 


“Binanın en önemli bölümleri, en özsel organları 
dışarıdan görülebilir haldedir. Karşıtlıklar olacaktır, 
ama sert ve ani şeyler olmayacaktır, böyle bir 
şeyin peşine düşmemek gerekir. Bir hakikat 
olacaktır ve bu hakikat üzerine düşünülmüş, 
bilgece olacaktır, bunun sonucunda da eserin 
karakterine ve birliğine katkıda bulunacak 

derin bir neden olacaktır.” 


Divân Yeri olarak da anılan Muâyede Salonu, 
bayram kutlamaları gibi törenlerin gerçekleştirildiği 
sarayın en görkemli mekânıdır. Çapı 25,5, yüksekliği 
ise 36 metreyi bulan kubbesi, yaldızlı kemerler ve mer- 
mer kolonların üzerinde yükselir. Yarım daire planlı 
nişlerle desteklenen kolon ve kemerler arasında, Bizans 
dini yapılarına benzer biçimde, yabancı elçilik mensup- 
ları, davetliler ve Mızıka-yı Hümâyun'a ayrılan balkon- 
ların da yer aldığı geniş galeriler bulunur. 


45 Reynaud, 1850. Aktaran: Gülgónen, Ahmet, 2018, Louis I. 
Kahn'da Beaux-Arts Etkisi, Janus, İstanbul, ss. 88-89. 


Kubbe, kırma çatıyla dışarıdan gizlenmiştir. Kubbe 
ile çatı arasında yer alan boşlukta ahşap bir konstrüksi- 
yon olduğu, Başbakanlık Osmanlı Arşivleri'nde yer alan, 
Dolmabahçe Muâyede Salonu kesit çizimi” ile belgelen- 
miştir. (Resim 42) Sultan Abdülmecid tarafından 1852 
yılında İngiltere'ye sipariş edilip 1853'te monte edilen, 
467 havagazı kandili taşıyan görkemli kristal avizenin, 
kırma çatı içerisine gizlenmiş demir strüktürünü ve yer- 
leştirmenin salonun mimarisi ile ilişkisini gösteren tek 
mimari çizim olması açısından önemlidir.” Muâyede 
Salonu kubbesi ile çatısı arasındaki ahşap taşıyıcılar 
kadar, avizenin taşınması için kurulan dört demir askıyı 
hem kubbe kesiti hem plan şeklinde gösterir. Avizeyi 
ilgilendiren kısımlar dışında, çatının ahşap strüktürü 
dahil diğer tüm detaylar açık tonda gösterilmiştir. Bu da 
çizimin genel bir strüktür revizyonundan çok, sadece 
avizeyi ilgilendiren bir çalışma olduğunun göstergesidir. 

Tarihsiz olan çizim üzerinde yer alan mühür, 
Papazoğlu Kosti Kalfa'ya aittir. Başbakanlık Osmanlı 
Arşivleri'nde yer alan farklı belgeler, Papazoğlu Kosti 
Kalfa'nın, özellikle yapıların güçlendirilmesi için kulla- 
nılan demir strüktür kullanımında uzman bir kalfa 
olduğunu anlamamıza yardımcı olmaktadır. Kosti 
Kalfa'nın 1894'te depremin ardından Telgraf ve Posta 
Nezâreti Dairesi'nin tamiri için demir kuşak ve direkler 
ilave ettiğini bildiren?” ve 1901 tarihli, aynı mührü 
taşıyan ve Ebniye-i Seniyye Kalfası Papazoğlu Kosti'ye 
yapılan bir ödemeye dair” belgeler aydınlatıcıdır. 
Dolayısıyla, Muâyede Salonu kesit çizimi, sarayın inşası 
ile eş zamanlı değil, 1894 depremi sonrasında yapılan 
güçlendirme çalışmaları ile ilişkilidir. 


46 BOA. PIK. P. 3109. 

47 Bornovalı, Sedat, 2018, Boğaziçi'nin Tarih Atlası, Timaş Yayınları, 
İstanbul, ss. 61-62. 

48 Bâb-ı Âli avlusunda inşa edilen kütüphane için, İstanbul 
Şehremaneti mühendislerinden Tevfik Efendi'ye ikinci rütbeden ve 

Ebniye kalfalarından Kosti Kalfa'ya dördüncü rütbeden Mecidi Nişanı; 
kütüphaneye asılan Osmanlı armasını istenildiği şekilde imal eden Parsih 
Hazarosyan, Miledos Parsih Hazarosyan ve Leon Parsih Hazarosyan ağalara 
ve taşçı esnafından Hacı Bedrosoğlu Andonikos'a da birer sanayi madalyası 
verilmiştir. BOA. İ. TAL, 73-46, 4 Şubat 1310 (16 Şubat 1895). 

49 BOA. BEO. 471-35317, 18 Ağustos 1310 (30 Ağustos 1894). 

50 BOA. ML. EEM. 388-42, 3 Teşrinievvel 1317 (16 Ekim 1901). 
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Sultan II. Abdülhamid'in saltanat yıllarına 
tesadüf eden 1894 ve 1901 İstanbul depremlerinde, 
Muâyede Salonu'nun çeşitli yerlerinde hasar meydana 
gelir ve burada yer alan avize de zarar görür. Başbakan- 
lık Osmanlı Arşivleri'nde tespit edilen iki belgede, 
kubbenin ahşap taşıyıcılarının çürüdüğü için değişmesi 
gerektiği ve avizeyi taşıyan dört demir askıdan birinin 
bağlı bulunduğu yerden bir miktar ayrıldığı rapor 
edilmiştir. Ebniye İdaresi kalfalarınca hazırlanan 
ikinci bir raporda, sarayın inşa edildiği yıllarda 
demir kirişlerin yaygın kullanılmadığı, çatı ağırlığının 
kubbeye binmesini engellemek üzere ahşap taşıyıcı 
kullanıldığı belirtilir ve kubbe ile çatı arasında bulunan 
ahşap taşıyıcıların demire çevrilmesi önerilir.” Bu ifa- 
delerin, Muâyede Salonu'nun inşası sırasında avizenin 
taşınması için kullanılan demir strüktürün, sarayın 
inşası ile eş zamanlı olduğunu ve Batıda 18. yüzyılın 
son çeyreğinden itibaren görülen yeni teknolojinin 
Osmanlı'da görece kısıtlı kullanımını gösterdiğini 
iddia etmek yanlış olmayacaktır. 

Sanayi Devrimi'nin dönüştürdüğü Osmanlı 
inşaat tekniklerini yansıtması açısından önemli, avizeyi 
taşıyan yaklaşık 20'şer metre uzunluğundaki dört askı, 
kubbeyi taşıyan kolonlara vidalarla monte edilen levha- 
lara tutturulmuştur. Levhalar, kuşak şeklinde kubbe 
kasnağını çepeçevre saran demir kompresyon halkası 
ile birbirine bağlanmıştır. 

Dolmabahçe Sarayı, Tanzimat sürecinin mimarlık, 
teknoloji kullanımı, sanat, teşkilat ve teşrifat düzeni 
bakımından en yüksek ifadesidir. Hem sultanın ika- 
metgahı hem devletin temsil edildiği bir protokol sarayı 
olarak, Tanzimat'ın mimari algı ve beğenisinin kabulü 
ve yayılması anlamında katalizör görevi görmüştür. 
Saray, üslup konusundaki farklı yorumlara rağmen, 
görkemi ve ölçeğiyle uluslararası bir ilgi görür ve 
Osmanlı İmparatorluğu'nun uluslararası prestijine 
yönelik mimari bir sembol haline gelir. 


51 Belge 1 ve 2: Y. PRK. HH. 34-58. Aktaran: Göncü, Cengiz, 2007, 
“Dolmabahçe Sarayı Muâyede Salonu Onarımına İlişkin Belgeler (1890- 
1907)”, MS Belgeler, Sayı: 1, TBMM Milli Saraylar Daire Başkanlığı, 
İstanbul, ss. 38-44. 


(43) Beylerbeyi Sarayı vaziyet planı, 
yaklaşık 1864. Eski sarayın korunmasına 
karar verilen birimlerinin rölöveleri 

ile yeni tasarımların beraber yer aldığı 
çizimde, Kadınefendiler ve Paşa Daireleri, 
Ağalar Dairesi, Baltacılar Dairesi gibi 
günümüze ulaşmayan yapılar planları 

ile gösterilmiştir. NMIAAT'dan ölçü 
alınamamıştır. NMIAAT 
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ESKİ SARAYIN YENİ KOMPLEKSE DAHİL 

EDİLDİĞİ TASARIM MODELİ: BEYLERBEYİ 

Sultan II. Mahmud döneminde, “İstavroz Bahçesi” 
olarak anılan mevkide, Krikor Amira Balyan tarafından 
büyük bir ahşap sahilsarayı inşa edilmiştir. Bina emin- 
liğini Said Efendi'nin üstlendiği anlaşılan sarayın 
yapımına, Pertev Paşa'nın Tarih-i Berây-ı Sahil Saray-ı 
Beylerbeyi adlı manzumesine göre 1829 yılında başlan- 
mış ve 1832'de bitirilmiştir. Mâbeyn-i Hümâyun, 
Zülvecheyn ve Harem-i Hümâyün dairelerini içeren 
ana yapı haricinde, geniş bir bahçe içerisine yayılan 
Serdâb Köşkü, Sarı Köşk, Şevkâbâd Kasrı, Yalı Kasrı 
ile çeşitli bendegân daireleri, hamamlar, mutfaklar 
ve has ahırlar bulunmaktadır. Boğaziçi'nin Anadolu 
yakasındaki ilk büyük sahilsaraylarından biri olan 
saray, kargir bodrum katı üzerine ahşap olarak inşa 
edilen iki katlı bir yapıdır. Mâbeyn ve Harem Daireleri 
arasında, eyvanlı merkezi sofası ile Hünkâr Dairesi 
yer almaktadır. 

Krikor Amira Balyan tarafından inşa edilen 
ahşap eski Beylerbeyi Sarayı'nın yerine, kargir yeni 
bir saray inşa edilmesine, Sultan Abdülaziz'in 1863'te 
gerçekleştirdiği Mısır seyahatinden sonra karar verilir. 
Sarkis ve Hagop Balyan tarafından inşa edilen, bodrum 
ile beraber üç katlı kargir yazlık sarayın açılışı 1865 
yılında gerçekleştirilir. Beylerbeyi Sarayı'nın inşası 
sürecinde “başkalfa” olarak Sarkis Balyan görev almıştır. 
Bu vazifenin karşılığı belgelerde Ebniye-i Seniyye kalfası, 
Saray-ı Hümâyün başkalfası, serkalfa-yı Ebniye-i 
Hümâyün şeklinde farklı tanımlamalarla geçmektedir. 

Sarayın inşaat organizasyonunun başkalfası 
(ya da mimarı) olarak Sarkis Bey tespit edilmiş olmakla 
beraber, Cengiz Göncü projeyi kimin hazırladığına 
ilişkin herhangi bir bulguya rastlanmadığını belirtir.?? 
Balyan Arşivi'nde ortaya çıkan nihai vaziyet planı kadar 
tasarım sürecine ait ve nihai olmayan Beylerbeyi Sarayı 
birinci kat planı çizimi, Sarkis ve Hagop Balyan kardeş- 
lerin sarayın sadece inşaatından değil tasarımından da 
sorumlu olduklarına yönelik yeni bir delil olarak 
değerlendirilmelidir. 


52 Göncü, Cengiz, 2006, Beylerbeyi Sarayı'nın İnşa Süreci, 
Teşkilatı ve Kullanımı, Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, T.C. İstanbul 


Üniversitesi, SBE Tarih Anabilim Dalı, İstanbul, s. 2. 


Yeni Beylerbeyi Sarayı'nın ana binası, saray 
teşkilatının gerektirdiği önemli birimleri bünyesinde 
toplayan bir bütün halinde kurgulanmıştır. Çağdaşı 
diğer saraylara benzer şekilde, Mâbeyn-i Hümayün, 
Hünkâr Dairesi, Valide Sultan Dairesi ve Harem-i 
Hümâyün olmak üzere yönetim ve yaşam birimlerin- 
den oluşmaktadır. Dolmabahçe'de olduğu gibi yaşam 
birimi en büyük bölümdür. Mâbeyn-i Hümayün-ı 
Cenâb-ı Mülükâne olarak da adlandırılan ilk bölüm, 
padişahın çalışma odası ile Sarayın idari kadrosuna 
ait mekânları içermektedir. Bâb-ı Âli'nin Sarayda tem- 
sil edildiği Vezir Odası, sınırları geniş tutulmayan bu 
bölümde yer alır. Beylerbeyi Sarayı'nın orta sofalı plan 
şemalarının biçimlenişinde kendini hissettiren Batılı 
unsurlar cephe tasarımında daha etkin durumdadır. 
Sedad Hakkı Eldem'in “bir nevi Venedik Rönesansı” 
olarak tanımladığı, neo-klasik üsluptaki elemanların 
ön plana çıktığı, eklektik bir tutum görülür. Payitahta 
ilk kez gelen birinci dereceden misafirlerin burada 
misafir edilmesi nedeniyle saray, diplomasi tarihinde 
önemli bir yere sahiptir. 

Beylerbeyi Sarayı'nın müstakil yapıları, Balyan- 
lar'ın diğer projelerine göre belirli bir tasarım serbest- 
liği içerisinde ortaya konmuştur. İşleviyle ilişkili hayvan 
motifleriyle bezeli Ahır Köşkü'nün Rus ve Mağribi 
üslupları birleştiren özgün kurgusunun yanı sıra, 
rıhtım üzerinde konumlandırılmış Deniz Köşkleri 
olarak adlandırılan simetrik iki küçük pavyonun 
mimarisi, Yerasimos'a göre, Osmanlı kültürüne 
yönelik, göçebe köklerine gönderme yapan çadır formu 
ve kubbe tutkusunu temel alan bir otoparodidir.”” 

Balyan Arşivi'nde yer alan Beylerbeyi Sarayı 
vaziyet planı, aynı isimle anılan eski sarayın yerleşim 
şemasına göre inşa edilen yeni kompleksin, eski saray- 
dan kalma, kıyıya paralel uzanan set bahçeleri, Sarı 
Köşk ve geç ampir üslubun önemli örneği Serdâb Köşkü 
gibi bahçe yapılarının korunarak yeni kompozisyona 
bütüncül bir tasarım anlayışıyla, kontrollü biçimde 
dahil edildiğine işaret eder. (Resim 43) Korunmasına 
karar verilen birimlerin rölöveleri ile yeni yapı tasarım- 
ları aynı paftada yer alırlar. Vaziyet planı ayrıca, saray 


53 Yerasimos, Stephane, 2010, Constantinople: de Byzance â İstanbul, 


Editions Place des Victoires, Paris, s. 372. 


kompleksinin günümüze ulaşmayan Kadınefendiler 

ve Paşa Daireleri, Ağalar Dairesi, Mızıka-yı Hümâyün 
Dairesi, Baltacılar Dairesi ile Arslanhâne, Geyiklik, 
Kuşhâne, Gazhâne ve Eczâhâne-i Hümâyün gibi hizmet 
binalarını, planları ile beraber göstermesi açısından 
değerli bir belgedir. Bu planları ortaya çıkarmak, 

19. yüzyıl Osmanlı mimarlık tarihi kadar, Tanzimat 
dönemi saray teşkilatını anlamak açısından da önemli 
kazanımlardır. 

Plan şemasını görebildiğimiz, günümüzde mevcut 
olmayan en önemli binalardan, 19. yüzyıl saray teşkilâtı 
müesseselerinden biri olan, padişahın ve sarayın güven- 
liğini üstlenen saray yaverlerinin karargâhı niteliğindeki 
Seryâverlik ya da Paşa Dairesi, sarayın Mâbeyn-i Hümâyün 
tarafında ve rıhtımda konumlanmıştır. Yeni Paşa Dairesi, 
Hacı Mıgırdiç Kalfa tarafından eski Beylerbeyi Sarayı'ndan 
kalma Paşa Dairesi yenilenerek inşa edilmiştir. 

Paşa Dairesi, 11. Abdülhamid döneminde kamu 
yararına kullanıma açılır. 1877-1878 Osmanlı-Rus 
Savaşı sırasında, Mızıka-yı Hümâyün, Paşalar ve Ağalar 
Daireleri, Hilâl-i Ahmer Cemiyeti'nin ilk hastanelerin- 
den biri olarak yaralı askerlere tahsis edilir. Savaş 
sonrasında bir süre daha “Beylerbeyi Hastanesi” 
adı altında askeri hastane işlevini sürdüren yapılar,” 
Balkanlar ve Kafkaslar'dan göç eden muhacirlere ve 
1887 yılında çıkan büyük yangından zarar gören yan- 
ginzedelere barınak olur. 1897 Türk-Yunan Savaşı'nda 
cepheden gelen yaralı askerlerin tedavisi için tahsis 
edilir ve II. Abdülhamid'in saltanatının son yıllarında 
askeri hastane ve II. Meşrutiyet devrinde karakol olarak 
değerlendirilir. Cumhuriyetin ilk yıllarında eski Paşa 
Dairesi tekrar askeri hastane olarak kullanılmıştır.” 

Paşa Dairesi'nin arkasında, Kuşhâne Mutfakları 
ile kavaslara ait bir daire, önünde ise günümüze ulaşma- 
yan ve Balyan Arşivi'nde yer alan vaziyet planıyla tutarlı 
şekilde, arşiv fotoğraflarıyla da varlığı kanıtlanan iki 
deniz havuzu bulunur. Tebdil-i Hümâyün Kayıkhânesi, 
Bekçi Odası ve Hamlacılar Koğuşu, dairenin yakınında 
yer alan diğer yapılardandır. (Resim 44, 45) 


54 Yıldırım, Nuran, 2010, A History of Healthcare in Istanbul, Health 
Organizations, Epidemics, Infections and Disease Control Preventive Health 
Institutions, Hospitals, Medical Education, Ajansfa, İstanbul, ss. 205-207. 
55 Göncü, 2006. 


(44, 45) Günümüze ulaşmayan Ağalar Dairesi ve önünde yer alan deniz 


havuzuyla Paşa Dairesi'nin fotoğrafları. 93 Harbi (1877-1878 Osmanlı-Rus 


Savaşı) gazilerinin tedavisi için Hilal-i Ahmer Cemiyeti'ne tahsis edilen 
yapıların planları, Balyan Arşivi'nde yer alan Beylerbeyi Sarayı vaziyet 


planı sayesinde ortaya çıkmıştır. Encümen Arşivi. 
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(46) Beylerbeyi Sarayı birinci kat planı, yaklaşık 1864. Karton üzerine 
karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 62.5 x 50 cm. NMIAAT 
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Vaziyet planında yer verilen Beylerbeyi Sarayı 
Harem yapılarından Kadınefendiler ve İkballer daireleri, 
Çırağan Sarayı'nda da tekrarlanacağı gibi, ana binanın 
dışında ve deniz kıyısında konumlandırılmıştır. Hacı 
Mıgırdiç Kalfa tarafından üç katlı ve müştemilatı ile 
birlikte yarı kargir şekilde inşa edilmiştir. Bu sahilhane- 
ler 19. yüzyılın sonuna doğru ortadan kalkmıştır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan Beylerbeyi Sarayı 
birinci kat planı, sarayın tasarım sürecine ait bir 
çizim olması nedeniyle, Balyan atölyesinin tasarım 
yöntemlerinin aşamalarını anlamamız açısından 
önemlidir. (Resim 46) Çizimde ana hatlarıyla plan 
şeması yerleşmiş, ancak cephe etüdleriyle beraber 
yürütülen tasarım henüz olgunlaşmamıştır. Merkezde 
yer alan Divanhâne, sütunları ve orta havuzuyla beraber 
mevcuttur. Havuz tasarımı ve merdiven konumları 
sembolik olarak belirtilmiştir. Dolayısıyla, üst kata, 
Hünkâr Dairesi'nin merkezi sofası olan Mavi Salon'a 
açılan barok merdiven hacminin Divanhâne ile görsel 
ilişkisi yeterince çalışılmamıştır. Divanhânenin, 
Beylerbeyi tarafındaki Harem ve İstanbul tarafındaki 
Selamlığa ait yan sofa ve eyvanların birer revakla 
bahçeye açılması tamamlanmamıştır. Plan üzerinde, 
Osmanlıca olarak, maiyet odası, yatak odaları, misafir 
ve hizmetli odalarıyla tuvalet mekânları belirtilmiştir. 

Beylerbeyi Sarayı'nda tekrarlanan havuzlu Divan- 
hânenin erken örnekleri, Edirne Sarayı'ndaki bazı köşk- 
ler ve Topkapı Sarayı Haremi'nin Sultan Dairesi'nde 
görülür. Anadoluhisarı Amcazade Köprülü Hüseyin 
Paşa Yalısı, Beylerbeyi Serdâb Köşkü ile sonrasında 
Yıldız Malta Köşkü, bu geleneği devam ettiren örnekler- 
dir. Beylerbeyi Divanhânesi, havuzu ve eyvanları ile 
geleneksel anlayışı devam ettirirken, yunuslu fıskiye 
gibi detaylar Batılı zevki yansıtan ögelerdir. 


NİGOĞOS ΒΑΙΥΑΝΊΝ YENİ ÇIRAĞAN SARAYI 
İÇİN CEPHE ÖNERİSİ VE HORROR VACUT”6 


“Sınır yok; mimarların düşkünlüklerinden 
biri de süslemenin aşırılığından bahsetmektir. 


56 Horror vacui: Latince “boşluk korkusu” anlamına gelir. Mimaride 
süslemelerin, boşluk bırakmaktan korkarcasına tüm yüzeyleri kaplaması 


için kullanılır. 


Süsleme iyiyse aşırı olamaz ve kötü olduğundaysa 
her zaman aşırıdır.””” 


John Ruskin, 1849. 


Sultan IL Mahmud'un Garabed Balyan'a 
yaptırdığı eski Çırağan Sarayı'nın yıkılarak yerine yeni 
bir kargir saray inşa etmek için yaklaşık 1857 yılında 
Nigoğos Balyan tarafından bir ilk proje hazırlandığı, 
birçok kaynakta aktarılmaktadır. Eski saray Sultan 
Abdülmecid tarafından yıktırılsa da, politik ve ekono- 
mik nedenlerle yeni projenin uygulanması gecikir ve 
inşaat uzun süre başlayamaz. Nigoğos'un 1858 yılında, 
Abdülmecid'in de 1861 yılında vefatı, önerilen ilk 
projenin gerçekleştirilmesini mümkün kılmaz. Sultan 
Abdülaziz'in emriyle, Sarkis ve Hagop Balyan tarafın- 
dan yeni sarayın tasarımı tekrar ele alınacak ve inşaat 
1871 yılında tamamlanacaktır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan farklı cephe önerileri, 
üzerlerinde hiçbir ibare yer almasa da, yeni Çırağan 
Sarayı'nın uzun tasarım macerasıyla ilişkili olmalıdır. 
Neo-klasisizmin ve oryantalizmin görüldüğü farklı 
çizimlerdeki üslupsal değişimler, önerilerin tarih ve 
müellifi konusunda fikir yürütmemize imkan sağlar. 
La Turguie gazetesinde 1866'da yayımlanan bir makale, 
Nigoğos Balyan'ın yeni Çırağan Sarayı için ilk önerisi- 
nin, Dolmabahçe Sarayı'nın neo-klasik çizgisinin 
devamı olduğunu yazar: 


“Eski ahşap saray, yaklaşık on beş sene önce, 
günümüz Saray-ı Hümâyün mimarının erkek 
kardeşi Nigoğos Balyan tarafından hazırlanan 
planlar ile kârgir olarak yeniden inşa edilmek 
üzere yıkıldı. Ancak Dolmabahçe Sarayı'nın 
ana yapısının klasik üslubuna benzer çizgide 
ve sonradan inşa edilecek saraydan daha büyük 
boyutlardaki proje süresiz olarak rafa kaldırıldı. 
Sultan Abdülaziz'in tahta çıkmasıyla, Sarkis 
Bey Balyan ve Hagop Efendi Balyan tarafından 
hazırlanan tasarımla tamamen değiştirilerek 
1866 Mart ayına doğru inşaat başlatıldı. 


57 Ruskin, John, 1907, The Seven Lamps of Architecture, Bernard 
Tauchnitz, Leipzig, s. 51. 
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Yeni proje, eskisine göre hem ölçü hem yerleşim 
şeması hem de mimari üslup olarak tamamen 
farklı olduğundan, mevcut duvarlar yıkıldı, 

yeni temeller inşa edildi, kazıklar çakıldı, 

herşey yeniden yapıldı.””" 


Dolayısıyla Balyan Arşivi”nde yer alan, Dolma- 
bahçe Sarayı'nın neo-klasik çizgisinde tasarlanmış, 
beaux-arts üslubunun tipik öğesi olarak cephenin 
kanallı taş örgüsü ve Nigoğos'a özgü yoğun barok 
bezemeli cephe önerisinin, Nigoğos Balyan'ın gerçek- 
leştirilmemiş Çırağan Sarayı projesi olduğunu öne 
sürmek yanlış olmayacaktır. (Resim 47) 

Yapısal unsurların sade bezemelerle öne çıkarıl- 
makla yetinildiği, erken 19. yüzyıl Osmanlı süsleme 
anlayışı, Dolmabahçe Sarayı'nın Nigoğos Balyan'a 
atfedilen Hazine Kapısı ve Muâyede Salonu'nda, 
duvarları topyekün saran ağır bir süs katmanıyla 
değişime uğramıştır. II. Mahmud dönemine özgü 
geniş sade yüzeyler, sonsuz bezemelerle küçük parçacık- 
lara bölünerek dağıtılır. Süslemeci yaklaşım o denli 
kabul görür ki, varolan yapılar dahi birtakım bezemeler 
eklenmesi suretiyle, yeni beğeniye uyarlanmaya çalışı- 
lır. Bunun en güzel örneği, Sultan Abdülmecid tarafın- 
dan 1857-1858'de tamamlanan Küçüksu Kasrı dış 
cephesinin, Sultan Abdülaziz tarafından, çiçek, çelenk, 
rozet, vazolar gibi ağır kabartma süslemeler eklenmesi 
suretiyle zenginleştirilmesidir. 

Nigoğos'a özgü bezeme fikri, Wharton'a göre, 
College Sainte-Barbe'da gördüğü eğitim etkisiyle 
oluşan Batı kökenli romantizmle ilişkilidir.”” Ancak 
alçak kabartmalarla bezeli duvarların plastik niteliğinde 
akademik yaklaşımın bilinçli reddi, tasarımları barok 
üslubun aşırılıklarına yakınlaştırır. Gautier de, 
Dolmabahçe Sarayı cephesinin betimlemesinde, 
yüzeyin tamamen yoğun bezemelerle kaplandığı 
çizgisi nedeniyle İspanyol baroğunun plateresgue 
terimini uygun görür: 


58 1866, La Turquie, Sayı: 212 / 11 Ekim 1866. 
59 Wharton, Alyson, 2016, “The Balyan Family and the Linguistic 
Culture of a Parisian Education”, International Journal of Islamic 


Architecture, Cilt: 5, Sayı: 1, ss. 39-71. 


“(Mimari düzeni), tüm üsluplar bir yana, 
en çok İspanyolcada plateresgue terimine 
karşılık gelen ve yapı cephesinin adeta bir 
kuyumcu elinden çıkmış devasa bir esere 

benzediği bu üsluba yakındır.” 99 


SARKİS VE HAGOP BALYAN'IN 

YENİ ÇIRAĞAN SARAYI İÇİN DOĞULU, 

POLİKROM CEPHE ÖNERİLERİ 

Balyan Arşivi'nde yer alan, Sultan Abdülmecid 
dönemine oldukça yabancı Doğulu mimari detaylar 
içeren yeni Çırağan Sarayı cephe önerileri, Abdülaziz'in 
saltanat yıllarını işaret eder. Nigoğos'un ortaya koy- 
duğu Küçüksu, Mecidiye ve Ihlamur kasırları ile Orta- 
köy Camisi ve Dolmabahçe Sarayı saltanat kapılarının 
neo-klasik, neo-barok ve ampir üslubuna karşı, Çıra- 
ğan Sarayı için Sarkis ve Hagop kardeşler, neo-gotik ve 
klasik Türk ve Arap unsurlarının birarada kullanıldığı 
cephe önerileri geliştirirler. 

Önerilerde, serlio kemerler ile stilize gotik 
pencere düzenleri gibi mimari düzenlemeler, nihai 
proje tarafından da sahiplenilecek detaylardır. Merkezi 
sofalar çevresinde gelişen plan şemalarıyla ilişkili cephe 
ritminin, Balyan Arşivi ile ortaya çıkan ilk tasarımlar- 
dan itibaren ele alındığı anlaşılmaktadır. 

La Turquie gazetesinde 1866'da yayımlanan 
makalenin devamında yer alan cephe tarifi, inşa 
edilen nihai projenin de inşaat aşamasında farklılaştı- 
rıldığına yönelik ipuçları barındırır. Makalede bahsi 
geçen ve uygulanmayacak renkli mermer sütunlar, 
ilk önerilerle tutarlı bir ara projeye ve projenin 
inşaat aşamasında Sarkis ve Hagop Balyan tarafından 
değiştirildiğine işaret eder: 


“Bodrum ile üzerine iki kattan oluşan 

sarayın deniz cephesinde, üzerinde yivler, 
madalyon ve oymalar bulunan yaklaşık yetmiş 
adet beyaz Marmara mermerinden kolon, 
yaklaşık doksan adet poligonal renkli mermerden 
sütunlar ve her bir katta pencereler, mermerden 


60 Etimolojik olarak İspanyolca gümüş anlamına gelen “plata” 
kelimesinden türeyen “plateresgue”, kuyumcuların gösterişli eserlerine 


gönderme yaparak kullanılır. Gautier, 1854, s. 298. 


oyulmuş bezemelerle donatılmıştır. Kullanılan 
taş, Karadeniz kıyısındaki Şile ocaklarından 
getirilmiştir. Tanesinin inceliği ve homojenliği 
sayesinde, büyük hassasiyetle dik açılar ve 
kenarlar elde etmeye imkan tanıyan ve 
günümüze kadar binalarda kullanılan niteliksiz 
kaplamaların kullanımından tasarruf sağlayan 
sık dokulu bir kumtaşıdır. Sarayın çatısı 

bu yıl döşenecek ve inşaat iki yıl içerisinde 
tamamlanacak. İç mekânlar, Mağribi, Arap 

ve Türk üsluplarının en güzel dönemlerini 
yansıtacak.” 61 


Sarkis ve Hagop Balyan’ın gerçekleştirilmeyen 
Çırağan Sarayı cephesi için tasarım önerileri, Nigoğos'un 
ilk önerisine göre polikromiyi öne çıkarır. Bu tutum, 
Validebağı Av Köşkü gibi erken tarihli örneklerden baş- 
layarak, polikrominin baştacı edileceği çizginin devamı- 
dır. Batıda, arkeolojik verilere dayalı neo-klasizm ile 
özellikle 1830'lu yıllara kadar devam edecek çizginin 
ideal takibinde monokrom estetik baskındır. 19. yüzyılın 
ilk yarısında Balyanlar, mimarlık ve arkeoloji ilişkisinin 
bir tasarım metodolojisi olarak kullanımına yabancı- 
dırlar. Ancak dolaylı olarak ulaşan bu diyalektiğin 
sonuçlarını tasarımlarına dahil etmekten geri kalmaz- 
lar. Arkeolojik bağlamdan bağımsızlık renk kullanımı- 
nın kuralları konusunda özgürlük kazandırsa da, Kri- 
kor ve Garabed Balyan eserlerinde inkar edilemeyecek 
Batı etkisi nedeniyle renk kullanımı sınırlıdır. Örneğin 
Dolmabahçe Sarayı cephelerinde beyaz hakim renktir. 
Buna rağmen, gerek kullanılan taşların doğal dokusu 
gerekse sonradan boyama ile farklı renklerin kompo- 
zisyona dahil olduğu, dönem metinlerinden takip 
edilebilmektedir. Lady Alicia Blackwood'a göre: 


“Dolmabahçe'nin girişi muhteşemdi; onu 
taşıyan sütunlar en güzelinden krem renkli 
ve kırmızı mermerden dörtlü veya beşli 
kümeler halinde düzenlenmişti.” 62 


61 1866, La Turquie, Sayı: 212 / 11 Ekim 1866. 
62 Blackwood, Lady Alicia, 1881, Narrative of Personal Experiences 
and Impressions during a Residence on the Bosphorus throughout the Crimean 


War, Hatchard, Piccadilly, Londra, s. 174. 


İç mekânlarda ise durum farklıdır. Osmanlı 
klasik üslubunda, revzen, çini ve ahşap oymalarla 
ortaya konan polikrom öngörü hiçbir zaman gündem- 
den düşmemesine rağmen, saraylar dışındaki kamusal 
yapılarda renk kullanımı sınırlıdır. Batıda antik heykel- 
lerin renkli olduklarına dair 19. yüzyılın başındaki 
ilk çalışmaların ardından, görsel sanatlardan mimari 
üretime geçerek yaygınlaşmıştır. Polikromi, özellikle 
Viollet-le-Duc ve Duban'ın başlatmış olduğu Ortaçağ 
yapılarının kapsamlı restorasyon projeleri ve yaygınla- 
şarak kurumsallaşan arkeolojik kazıların kazanımları- 
nın içselleştirilmesi ile mümkün olmuştur. Jacgues 
Ignace Hittorff'un öncülüğünü yaptığı, polikrominin 
antik dünya mimarlığındaki varlığının bilimsel kabulü 
ile sonlanacak tartışmalarla renk, çağdaşı birçok 
tasarımın odağı haline gelir. 

Resim 48'de yer alan cephe tasarımı, formel 
yaklaşımı ve kütle etkisiyle, Bâb-ı Âli ya da Bâb-ı 
Seraskeri gibi çağdaşı olan Tanzimat idari binalarıyla 
benzerlikler taşısa da, orta sofaların yansıdığı cephe 
düzeni, sivil mimariye özgü loca ve balkonlar gibi 
fiziksel açıklıkları ile Çırağan Sarayı için kara cephesi 
tasarım önerisi olmalıdır. Nitekim ana merdiven, 
sahilden uzak tüm anıtsal yapılarda alışıldığı üzere 
orta aksta değil, Tanzimat sahilsarayları örnekleri 
ile tutarlı şekilde, yapı hacminin kısa kenarındadır. 
Üzerinde herhangi bir ibare yer almayan çizim, içeri- 
sine Osmanlı arması yerleştirilmiş bir dizi alınlıkla 
hareketlendirilen neo-klasik bir cephe düzenini 
göstermektedir. Nigoğos Balyan'ın Çırağan Sarayı 
cephe önerisinin barok klasizmine karşı, klasik 
Osmanlı ve Mağribi detaylar eklektisizme dahil 
olmuştur. Sultan Ahmed Camisi yan sofaları ve 
Elhamra Sarayı başta olmak üzere, İslam medeniyetine 
ait yapıların kemer düzenleriyle oluşturulmuş üst 
kat revakları, birer loca şeklinde düzenlenmiştir. 
Cephe, merkezi sofaların konumuyla ilişkili olarak 
hareketlendirilmiştir. 

Orta birimin renkli vitrayları ve tüm cephede 
porfir ya da serpantin mermerinden sütunların doğal 
renkleriyle, Garabed ve Nigoğos Balyan tasarımlarına 
göre polikromi gözetilmiştir. Yanı başındaki Mimar 
Sinan eseri Sinan Paşa Camisi'nin tuğla almaşık 
örgülü duvarlarını örnek alan cephe tasarımı, 
sonrasında Çırağan Sarayı'na komşu olarak inşa 
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(47)  Nigogos Balyan'a ait, yeni Çırağan Sarayı cephesi için 
Dolmabahçe Sarayı Muâyede Salonu kompozisyonunu andıran tasarım 
önerisi, yaklaşık 1857. Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya. 
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(48) Sarkis ve Hagop Balyan'a ait, yeni Çırağan Sarayı kara cephesi için 
tasarım önerisi, yaklaşık 1865. Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 


44 x 256 cm. NMIAAT 
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(49) Sarkis ve Hagop Balyan'a ait, yeni Çırağan Sarayı deniz cephesi için tasarım 
önerisi, yaklaşık 1865. Karton üzerine çini mürekkebi, 50.5 x 171.5 cm. NMIAAT 


Resim 49'dan bir detay. 
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(50) Sarkis ve Hagop Balyan'a ait, yeni Çırağan Sarayı deniz cephesi 
için alternatif tasarım önerisi detayı, yaklaşık 1865. Fotoğraf, 25 x 34 cm. 
NMIAAT 
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edilecek Beşiktaş Askeri Rüşdiyesi tasarımında yeniden 
ele alınacak şekilde, şeritler halindeki kırmızı ve beyaz 
taş örgü silmeleriyle düzenlenmiştir. 

Yeni Çırağan Sarayı deniz cephesi için Resim 49'da 
yer alan tasarım önerisinde, üzerinde Osmanlı arması- 
nın yer aldığı merkezi bölüm, revaklarla sınırlı sekizgen 
dışbükey bir giriş ile tanımlanır. Giriş revağının 
üzeri, Topkapı Sarayı Çinili Köşkü'nün İran kökenli 
eyvanını hatırlatan büyük bir kemerle donatılmıştır. 
Üst katın pencere ve saçakları, Venedik gotiğinin 
stilize yorumlarıdır. Zemin kat girişinin orta 
aksında, kemer içerisine asılı, altın varaklı bir 
mühr-i Süleyman yer alır. Mermer sütunlar, kemerler, 
taş cumbalar ve nişlerle yaratılan clair-obscur cepheyi 
hareketlendirir. Kiremit kaplı kırma çatı Elhamra 
Sarayı'na öykünür. Rıhtıma açılan deniz cephesi 
ana merdiveni, bitkilerle bezeli ve aslan heykelli 
fıskiyelerin yer aldığı bir düzenlemedir. Barok merdi- 
venler için, Alessandro Specchi'nin Roma'da Porto di 
Ripetta tasarımı ya da Potsdam'da Sanssouci Sarayı'nın 
merdivenleri önemli referanslardır. Tüm cephede, 
malzemelerin doğal renkleri ve İran-Osmanlı gelene- 
ğinde çini kullanımının yeniden ele alınmasıyla 
sağlanan polikromi esastır. Balyan Arşivi'nde, bu öneri- 
nin kısmi bir varyasyonu olan çizimin fotoğrafı da yer 
almaktadır. (Resim 50) Taksim Topçu Kışlası'na Sultan 
Abdülaziz döneminde yapılan müdahaleyi hatırlatan 
tasarım, önünde yer alan rıhtımıyla Çırağan Sarayı için 
düzenlendiğini belli eder. Üzerinde görkemli bir arma 
yer alan öneride tüm cephe, Boğaz'a açılan çift sıra 
kemer açıklıklarıyla revak şeklinde düzenlenmiştir. 

Çırağan Sarayı deniz cephesi için bir başka 
tasarım önerisini gösteren Resim 51'de, nihai projenin 
cephe ritmine yaklaşıldığı görülmektedir. Serlio kemer 
düzeni bu öneriden itibaren ortaya çıkmış, nihai proje- 
nin kemerleri ve neo-gotik detayları yerlerini bulmaya 
başlamıştır. Venedik saraylarının revakları, tasarım için 
önemli bir referanstır. Cephenin orta aksında rıhtıma 
açılan dik açılı, çift kollu mermer merdiven, nihai 
formuyla yerini almıştır. 

Sarkis ve Hagop Balyan'ın, Balyan Arşivi'nde 
ortaya çıkan ilk cephe önerilerine rağmen, inşa edilen 
Çırağan ve Beylerbeyi saraylarında monokrom tutum 
devam etmiştir. Anna Bowman Dodd'un Çırağan 
Sarayı için renk saptaması önemlidir: 


“Çırağan parıldayan su yüzeyindeki morların 
ve eflatunların üzerinde beyaz, bembeyaz 
yükseliyordu; mermerleri dört bir yanda 
oymalarla işlenmişse de, pürüzsüz, yalın ve 
kusursuz yüzeyini bozan ne bir cevher, ne bir 
boya, ne de renge dair başka bir ipucu yoktu.” 63 


Tanzimat dönemi saraylarında monokromiyi 
kıran en önemli unsurlardan biri, saltanat kapılarının 
döküm bölümleri kadar, rıhtımlar boyunca yüzlerce 
metre uzanan demir parmaklıkların altın varaklarıdır. 
Yoğun varak kullanımı, sarayların algısını günümüzden 
oldukça farklı kılar. Eski Çırağan Sarayı'ndan itibaren 
altın renk, gezginlerin tanıklıklarında mutlaka yeri 
geçen bir husustur. Gérard de Nerval şöyle yazar: 


“Bunlar Beşiktaş'ın yeni sarayının binaları. 
Tamamen Yunan tarzında inşa edilmiş ve 
beyaz yağlı boyalı; parmaklıkları altın varaklı.”6* 


Dolmabahçe Sarayı, dökme parmaklıkların 
görsel hakimiyetinde dönüm noktası olacaktır. 
Gautier, Dolmabahçe Sarayı tasvirinde parmaklıklar- 
dan özellikle bahseder: 


“Sarayın tüm uzunluğu boyunca uzanan terasın 
Boğaziçi'ne bakan tarafındaki sınırları bir dizi 
sütunla belirlenmiş ve bu sütunlar birbirlerine, 
demirden kavis ve kıvrımların, cüretkar bir 
hattatın kağıt üzerine elle çizdiği figürlere benzer 
binlerce arabesk ve çiçek deseni oluşturduğu, 
incelikle işlenmiş parmaklık veya ızgaralarla 
bağlanıyor. Bu altın varaklı ızgaralar, olağanüstü 
gösterişli bir korkuluk oluşturuyor.” 65 


Beylerbeyi Sarayı da farklı değildir. Anna 
Bowman Dodd, 1903 yılında gördüğü yapıyı tarif 
ederken, parmaklıkların genel kompozisyonda 
oluşturduğu kontrastı tarif eder: 


63 Dodd, Anna Bowman, 1903, In the Palaces of the Sultan, Dodd, 
Mead and Company, New York, s. 205. 

64 Nerval, 1882, s. 210. 

65 Gautier, 1854, ss. 299-303. 


“Üst üste kemerler, bitki ve ağ desenli oymaların 
hareketlendirdiği sütunlar, kemerli pencereler, 
derin revaklar ve suyun kenarında, çatıları 
açmakta olan yapraklar gibi güneşin altında 
kıvrımlı biçimde uzanan köşkler, bunların 
üzerindeki altın dokunuşlar, denize bakan upuzun 
bitmez tükenmez duvarlar boyunca altın 
dokunuşlar, ve dahası, yeşil tepelerin ve çiçek 
açan terasların oluşturduğu bu canlı arka plana 
karşı yerleştirilmiş saf, parıldayan mermerler.” 


Altın varakların, saltanatın zenginlik ve görkemini 
vurgulamak amacıyla, sarayın ekonomik durumunun çok 
da iç açıcı olmadığı durumlarda dahi yenilenmesine gayret 
edildiği bilinmektedir. Örneğin Dolmabahçe Sarayı demir 
aksamındaki varakların, 1898 ve 1912'de yenilendiğine 
dair belgeler mevcuttur.“ Cumhuriyetin ilk yıllarına 
kadar tüm sahil saraylarının dökme demirlerinin altın 
varaklı olduğu gerçeği değişmez. 1922 gibi geç bir tarihte 
yayımlanmış turistik rehberler bunu kanıtlar niteliktedir: 


“Dolmabahçe, beyaz mermerden yapılmış bu 
muazzam yapı... Rıhtım yer yer merdivenler 
tarafından kesintiye uğrar ve altın varaklı ızgara- 
ların bağladığı beyaz sütunlarla çevrelenir.”68 


Ancak Cumhuriyet döneminin hatalı restorasyon- 
ları, tüm Tanzimat sarayları cephelerinde beyaz 
rengin genel kompozisyondaki algısını biricik kılan 
kesin bir monokromiye yol açmıştır. 


YENİ ÇIRAĞAN SARAYI 


“Husüsiyle o nev-devlet-saray-ı Padişâhi kim 
Beşiktaş sahilinden berk urur ismi Çırâğân'dır 


66 Dodd, 1903, s. 182. 

67 MSHHA. d. 2603, 3 Eylül 1314 (15 Eylül 1898) ve MSHHA. 

d. 4741, 25 Mayıs 1328 (7 Haziran 1912). Aktaran: Göncü, Tuncay 
Cengiz, 2019, Dolmabahçe Sarayı İnşa Süreci, Mekân ve Teşkilatı, İstanbul 
Araştırmaları Enstitüsü, İstanbul, ss. 149-151. 

68 1922, La Palestine, la Syrie centrale, la Basse Egypte, Naples, Athönes, 
VArchipel, Constantinople: Guide historigue et pratigue avec cartes et plans 


nouveaux, La Bonne Presse, Paris, s. 727. 


Derünunda saâdet mekremet iclâl hizmetkâr 
Kapusunda fütüh-ı nusret ü ikbâl derbandır 
Kalemkâr-i hayâl idrâk-i resminde serâsime 
Sinimmar-ı hired tarh-ı dilârasında hayrandır.” 9? 


Ziyà Paşa, Çırağan Sahilsaray-ı 
Hümâyünu'na Kaside, 1288 (1871-72). 


Sultan Abdülaziz tarafından 1871 yılında Sarkis 
ve Hagop Balyan'a inşa ettirilen yeni Çırağan Sarayı, 
Dolmabahçe'ye göre keskin çerçeveli sınırları, hareket- 
ten çok, kitlelerin dolu ve boş aralıklarının ölçülü tan- 
zimiyle kurallı bir düzeni ve bütünlüğü hedefler. 1860'lı 
yılların sonuna ait Resim 52'de gösterilen tasarım öne- 
risinde, sarayın üç orta sofası cepheye yansıtılarak nihai 
projede cephe açıklıklarının “a.b.a./c./a.d.a./c./a.b.a.” 
şeklindeki ritmi ortaya konmuştur. Ancak öneride, orta 
sofalar arasında yer alan ara mekâna karşılık gelen c 
modülü, nihai projeye göre daha geniş tutulmuştur. 

120 x 42 metre oturum alanına sahip dikdörtgen 
prizma biçimindeki yeni Çırağan Sarayı'nın Resim 53'te 
gösterilen nihai deniz cephesi projesinde, açık ve belir- 
gin tekil kütlede ışığın etkisi özellikle hesaba katılmış- 
tır. Sarkis ve Hagop Balyan'ın erken tarihli önerilerinin 
aksine, klasik Osmanlı saray yapısının önemli bir öğesi 
olan ve Dolmabahçe Sarayı'nda birinci kata alınarak 
adeta bir loca görevi gören revak, nihai projede tekrar 
edilmez. Eyvanlı sofaların meydana getirdiği plan birim- 
lerinin dışa aksettirilmesiyle oluşan cephe birimlerinin 
“a.b.a./c./a.d.a./c./a.b.a.” ritmi, kesin ölçüleriyle yerini 
bulur. Ritmik düzenleme, pencere biçimi ve sütun grup- 
lamasındaki bazı değişimler ve yüzey kaydırmalarıyla 


69 “Özellikle o yeni padişahın sarayı kim, 
Beşiktaş sahilinden şimşek gibi parıldayan ismi Çırağan'dır. 
İçinde mutluluk, kerem, büyüklük hizmetkar, 
Kapısında yücelik ve talihin galibi kapıcıdır. 
Hayal kalemkarı çizimi kavrayışta sersem, 


, 


Sinimmar'ın aklının gönlü hoş eden tasarımına hayrandır.” 


Ziyà Paşa, 1298 (1880/1881), “Çırağan Sahilsaray-ı Hümâyünu'na 
Kaside”, Eş'âr-ı Ziyâ: Merhüm Ziyâ Paşa'nın Bazı Asâr-ı Şiiriyyesini 


Câmi'dir, Mihran Matbaası, İstanbul, s. 17. 
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(51 Sarkis ve Hagop Balyan'a ait, yeni Çırağan Sarayı deniz cephesi 
için tasarım önerisi, yaklaşık 1865. Karton üzerine çini mürekkebi ve 


suluboya, 49.5 x 246 cm. NMIAAT 
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(52)  Sarkis ve Hagop Balyan'a ait, yeni Çırağan Sarayı cephe önerisi, yaklaşık 1870. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 85 x 183 cm. NMIAAT 
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(53) Yeni Çırağan Sarayı deniz cephesi nihai projesi, yaklaşık 1870. 


Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 47 x 103 cm. NMIAAT 
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elde edilmiştir.” Cephe pencere ve kornişlerinde kulla- 
nılan neo-gotik motifler, klasik yapı ve barok vurgular 
arasındaki gerilimi adeta nötralize eden dekoratif unsur- 
lar olarak cephenin işlenmiş ve hafifletilmiş görünü- 
müne dahil olurlar.” 

Çırağan Sarayı, son devir sarayları içerisinde plan- 
lama ilkeleri açısından Türk evi plan tipinin özelliklerine 
en sadık olan yapıdır. Dolmabahçe ve Beylerbeyi sarayla- 
rında da denenen ve Osmanlı yalılarının karakteristiği 
olan geleneksel orta sofalı plan şeması, Çırağan Sara- 
γι nda açık ve kesin bir geometriye kavuşturularak tek bir 
dikdörtgen kütle içerisinde çözümlenen, yetkin ve klasik 
bir sadeliğe ulaşır. Plan, boyut itibariyle birbirine yakın, 
“zülvecheyn” olarak tanımlanan iki cepheli ve haç planlı 
üç merkezi sofa etrafında şekillenir. Klasik Osmanlı sara- 
yının avlu merkezli yapısı tamamen ortadan kalkmıştır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan Çırağan Sarayı zemin 
kat plan çiziminde, Fransızca ibareyle giriş ve vezir 
odaları gibi birimler tanımlanmıştır. (Resim 54) 

Köşe odaları ve orta sofalar, gerek deniz gerekse kara 
yönünde birer eyvanla dışarı açılır ve ışık alırlar. 
Ortaköy yönündeki sofanın yan cepheye açılan bir 
eyvanı daha vardır. Orta sofanın her iki yanında da 
merdiven grupları bulunmakta ve merdivenler iç aydın- 
lıklardan ışık almaktadır. Odalar ve servis hacimleri, 
merdivenlerin her iki yanına cepheden ışık alacak 
şekilde yerleştirilmiş ve sofaları birbirine bağlayan 

geniş koridorlardan girişleri verilmiştir. 

Çırağan Sarayı birinci kat plan çiziminde, 
Fransızca ibareyle, yatak odaları, kabul salonları, hamam, 
Valide Sultan Dairesi, Taht Odası, Sultanın Çalışma 
Odası gibi mekân isimleri belirtilmiştir. (Resim 55) 
Beşiktaş yönündeki bölüm Harem Dafresi"dir. Bu 
nedenle hamamı yapı içinde çözülmüştür. Ortaköy'e 
bakan bölümdeki hamam ise yapı dışında, Yıldız 
Bahçesi'ne bağlanan ek yapı içerisinde çözülmüştür. 
Ahşap sahilsaraylarında ana kütleden bağımsız 


70 Batur, Afife, 1985, “Batılılaşma Dönemi Osmanlı Mimarlığı”, 
Tanzimattan Cumhuriyete Türkiye Ansiklopedisi, Cilt: 4, İletişim Yayınları, 
İstanbul, ss. 1065-1066. 

71 Saner, Turgut, 1993, “19. Yüzyıl Osmanlı Eklektisizminde 
Elhamra'nın Payı”, Osman Hamdi Bey ve Dönemi Sempozyumu, 


17-18 Aralık 1992, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, İstanbul, ss. 134-145. 


olarak kara tarafında çözülen hamam ve müştemilat 
birimleri, kargir strüktürüne rağmen Çırağan Sarayı 
için de benzer biçimde, kara tarafına doğru ana kütleye 
dik uzanan bir kütle olarak sürdürülmüştür. 


ÇIRAĞAN'DAN FER'İYE SARAYLARINA 

ANITSAL SAHİL HATTI 

Balyan Arşivi'nde yer alan Çırağan Sarayı 
rıhtımı çiziminde, saray ana yapısı ile Paşalar Dairesi, 
Ağalar Dairesi, Harem Dairesi ve Yaverler Dairesi gibi 
müstakil ek birimlerin deniz cepheleri şematik olarak 
belirtilmistir. (Resim 56) Sarayın orta aksının deniz 
ve kara bölümleri ve kısa cephelerinin orta bölümle- 
rinde zemin kata ulaşan anıtsal merdivenler bulunur. 
Bahçeye açılan rıhtım kapıları, manzarayı kesmemek 
için anıtsal merdivenlerin önünde konumlanmaz. 
Rıhtım yaklaşık 300 metredir. Plan üzerinde yer alan 
çift kollu anıtsal merdiven Çırağan Sarayı ana yapısının 
kütlesini işaret eder. Denize açılan Koltuk Kapısı ile 
her sahilsarayı için arsa sınırları ve kayık biniş basa- 
makları gösterilmiştir. 

Çırağan Sarayı'na ek olarak Ortaköy yönüne 
doğru sahil boyunca inşa edilen ve Fer'iye Daireleri 
olarak anılan, kışlık dairesi olmayan bitişik nizamlı üç 
sahilsarayı, padişahın uygun gördüğü hanedan üyeleri- 
nin ikametine tahsis edilmişlerdir. (Resim 57) Cariyeler 
Koğuşu, idare ve müştemilat yapılarıyla beraber Çırağan 
Sarayı'na bağlı ek binalar olarak tasarlandıkları için, 
“ikincil ya da yan yapılar” anlamına gelen “fer'iye” 
terimiyle nitelenirler. Beşiktaş sahili boyunca sıralanan 
Fer'iye Sarayları, Çırağan Sarayı ile birlikte Ortaköy'e 
kadar ulaşan yaklaşık 1,5 kilometrelik Boğaz kıyısına 
yerleşmiştir. Birlikte değerlendirilmesi gereken yapı 
topluluğu, geleneksel olarak dağınık bir dokuyla tanımlı 
Boğaziçi sahil şeridini, benzer hacimli anıtsal yapıların 
tekrarından oluşan geometrik bir kurguyla yeniden 
şekillendirir. Bu radikal müdahale, Tanzimat dönemi- 
nin aydınlanmacı düzen fikri ile ilişkili büyük kentsel 
düzen programının parçası olarak görülmelidir. 


72 Günümüzde Çırağan Sarayı ek yapılarından Paşalar Dairesi, Ağalar 
Dairesi, Four Seasons Oteli olarak; Harem Dairesi, Beşiktaş Anadolu Lisesi 
olarak; Yaverler Dairesi ise Ziya Kalkavan Anadolu Denizcilik Meslek Lisesi 


olarak kullanılmaktadır. 


1870'li yılların başında inşa edilen, Cemaleddin 
Efendi Sahilsarayı, İbrahim Tevfik Efendi Sahilsarayı ve 
Seyfeddin Efendi Sahilsarayı olarak adlandırılan üç ana 
binanın ortak yanı, orta sofa ve eyvanlara açılan odalar 
sistemiyle oluşturulmuş geleneksel planlara sahip olma- 
ları ve anıtsal boyutta merdivenlerin birer tasarım 
elemanı olarak kullanılmasıdır. 

Cumhuriyetin ilanıyla Eğitim Bakanlığı'na devre- 
dilerek okul olarak kullanılmaya başlanan saraylar,” 
Ortaköy yerleşimi tarafında, “Tabya Karakolu” olarak 
da bilinen Ortaköy Karakolu ile sonlanır. Karakol binası 
8 yekpare mermer kolondan oluşan revağı ile şehrin 
asayişi için sıklıkla neo-klasik üslupta inşa edilen Şem- 
sipaşa, Yıldız, Karaköy ve Maçka karakolları gibi, Tanzi- 
mat dönemi karakol yapılarının önemli örneklerinden- 
dir. Uzun bir terkedilme sonrasında, günümüze yeniden 
inşa edilerek ulaşan karakol, Dolmabahçe Sarayı ile 
başlayan ve Boğaz sahili boyunca devam eden hanedana 
ait yapı dizisinin son halkasıdır. Balyan Arşivi'nde yer 
alan çizimde, sahil boyunca uzanan yapılardan yanlızca 
Seyfeddin Efendi Sahilsarayı ve Fer'iye Karakolu planları 
detaylı olarak gösterilmiştir. 


SARKİS BALYAN'IN YILDIZ SARAYI BÜYÜK 

MÂBEYN KÖŞKÜ GENİŞLETME PROJESİ 

Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü, sarayın ana 
girişi olan Valide Kapısı'ndan geçilerek varılan birinci 
avluda yer alır. Sultan Abdülaziz tarafından Sarkis 
Balyan'a dinlenme köşkü olarak 1866 yılında yaptırıl- 
mıştır. Sultan II. Abdülhamid Yıldız Sarayı'na yerleştik- 
ten sonra bina, Mâbeyn Binası olarak kullanılmaya 
başlanmıştır. 

Sarayın en büyük ve ihtişamlı yapısı olan iki 
katlı kargir köşkün dış cephesi yivli ve kompozit başlık- 
lar, sütunlar, konsollu ve dilimli arşitrav biçimli yatay 
mimari elemanlarla hareketlendirilmiştir. Binaya çift 
kollu mermer merdivenlerle girilir. Köşkün planı, 
orta sofalı mimari geleneğe bağlıdır. İç mekânların 
dağılımında haç biçimli orta sofa merkez alınır. 


73 Eğitim kurumları farklı dönemlerde isim değiştirse de günümüzde, 
İbrahim Tevfik Efendi Sahilsarayı, Galatasaray Üniversitesi olarak; Cemaleddin 
ve Seyfeddin Efendi sahilsarayları, Kabataş Lisesi olarak; Fer'iye Karakolu ise 


Kabataş Eğitim Vakfı Sabancı Kültür Sitesi olarak kullanılmaktadır. 


Benzer bir plan uygulaması, Sarkis Balyan'ın Validebağ 
Adile Sultan Kasrı'nda görülür. Bina kütlesi, plandan 
yansıyan çıkıntı ve girintilerin düzenli ritmiyle 
hareketlendirilmiştir. 

Balyan Arşivi'nde yer alan tasarım seti, üzerlerinde 
yer alan karalamalarla, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn 
Köşkü genişletme projesine yönelik farklı alternatif 
plan arayışlarını yansıtır. Aralarında yapının rölövesi- 
nin de yer aldığı (Resim 58) zemin kat plan çizimleri, 
Sarkis Balyan'ın tasarım sürecini göstermesi açısından 
önemlidir. Paftaların bir kısmında, mevcut yapı kır- 
mızı, projelendirilen ek bölüm siyah kalemle belirtil- 
miştir. Nitekim kırmızı ile renklendirilmiş bir plan 
detayı üzerinde yer alan “mevcut Dâire-i Seniyye” 
ibaresi bu iddiayı doğrular. (Resim 59) Büyük Mâbeyn 
Köşkü genişletmesinin yönü, Sarkis Balyan'a atfedilen 
ve yabancı elçilerin 11. Abdülhamid'in Cuma Selamlık 
merasimini seyretmesi için Yıldız Hamidiye Camisi 
önünde inşa edilmiş Seyir (Set) Köşkü tarafına değil, 
Çit Kasrı'na doğrudur. Almanya İmparatoru II. Wil- 
helm'in ziyareti için, 1889 yılında Sultan II. Abdülha- 
mid tarafından yaptırılan Set Köşkü'nün Büyük 
Mâbeyn ile halihazırda bir koridor bağlantısı vardır 
ve arsa sınırları bu yönde bir yapılaşmaya izin vermez. 

Çizimlerde tarih yer almaz. Ancak Mâbeyn 
Köşkü için uygulanmayan benzer bir genişletme proje- 
sinin Raimondo D'Aronco tarafından 1894-1896 yılları 
arasında gerçekleştirildiği bilinmektedir. Bu nedenle 
Sarkis Balyan'ın projesinin 1894-1895 yılı civarında 
ortaya konduğunu düşünebiliriz. D'Aronco'nun Büyük 
Mâbeyn Köşkü çevresinde yer alan birtakım düzenle- 
melerden sorumlu olduğunu bildiğimizden, Büyük 
Mâbeyn Köşkü genişletmesi için iki ayrı mimardan 
proje talep edilmiş olmalıdır. İki mimarın aynı yapı 
için alternatif proje önerilerini görerek karşılaştırabil- 
mek, Osmanlı mimarlık tarihi için ender bir durum 
ve önemli bir kazanımdır. 

D'Aronco'nun önerisi, Büyük Mâbeyn'in 
içerisinde bulunduğu birinci avlu ve yakın planıyla 
ilişkilidir ve aynı yıllarda Yıldız Sarayı için gerçekleştir- 
diği irili ufaklı çok sayıda yapıyla beraber ele alınmalı- 
dır. Nitekim, Sarkis Balyan'ın aksine D'Aronco, 
Büyük Mâbeyn'in genişletme projesi için geliştirdiği 
çizimlerin büyük bölümünde, yapının yakın çevresini 
de bir vaziyet planı şeklinde projeye dahil eder. 


| HVINVAT1V8 


ΙΛΙΣΗν NVATV8 JA IDITHVWIW I1NVWSO 


175 


BALYAN ARŞİVİ KATALOĞU 


176 


(54) 


entrées (girişler) ve chambres vizirielles (vezir odaları) tanımlanmıştır. 
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Çırağan Sarayı zemin kat planı, yaklaşık 1870. Fransızca ibareyle, 


Karton üzerine çini mürekkebi, 61 x 95 cm. NMIAAT 
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(55) Çırağan Sarayı birinci kat planı, yaklaşık 1870. Fransızca ibareyle, grande et petite 
chambres à coucher dans le harem (yatak odaları), grande salle du harem (réception), salon 

de bain (Hamam), grande salle de l'appartement de la Sultane Mere (Valide Sultan Dairesi), 
chambres a coucher de la Sultane Mere (Valide Sultan'ın yatak odası), chambre de réception, 
chambres secondaires ve grande salle de réception (Taht Odası), grande chambres de réception, 
cabinets particuliers du Sultan, salon de bain, salle secondaire gibi birimler tanımlanmıştır. 


Karton üzerine çini mürekkebi, 61 x 95 cm. NMIAAT 
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(56) Çırağan Sarayı rıhtımı ve 
sahil şeridi plan çizimi, yaklaşık 1870. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve 


suluboya, 50 x 320 cm. NMIAAT 


(57) Seyfeddin Efendi Sahilsarayı 
ve Fer'iye Karakolu planlarının detaylı 
olarak gösterildiği, Fer'iye Sarayları 
vaziyet planı, yaklaşık 1870. Karton 
üzerine karakalem, çini mürekkebi ve 


suluboya, 84 x 228 cm. NMIAAT 
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(58) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü planı. 
1866 tarihli yapının, tasarım sürecini yansıtan plan karalamalarıyla 
rölövesi, 1894-1895. Kağıt üzerine karakalem ve çini mürekkebi, 

48 x 68 cm. NMIAAT 
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(59) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü 


genişletme projesi plan çalışması, 1894-1895. Kağıt üzerine karakalem 
ve çini mürekkebi, 48 x 68 cm. NMIAAT 
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(60) Raimondo D'Aronco'nun 1894-1896 yılları arasında geliştirdiği, 


Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü için uygulanmayan genişletme projesi. 
Galleria d'Arte Moderna di Udine. 


(61) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme 
projesinin, ölçülere de yer verilen plan çalışması, 1894-1895. Kağıt üzerine 
karakalem ve çini mürekkebi, 48 x 68 cm. NMIAAT 
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(62) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme projesi plan çalışması, 1894-1895. 
Kağıt üzerine karakalem ve çini mürekkebi, 48 x 68 cm. NMIAAT 


(63) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme projesi plan çalışması, 1894-1895. 
Kağıt üzerine karakalem ve çini mürekkebi, 48 x 68 cm. NMIAAT 


(64) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme projesi plan çalışması, 
1894-1895. Kağıt üzerine karakalem ve çini mürekkebi, 48 x 68 cm. Özel koleksiyon. NMIAAT 
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(65) Sarkis Balyan'a ait, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme projesi plan çalışması, 1894-1895. 
Kağıt üzerine karakalem ve çini mürekkebi, 48 x 68 cm. NMIAAT 
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Genişletmenin boyutları ve formu, yapının yanında 
ya da yakınında yer alacak şekilde tasarladığı anıtsal 
kapı, çeşme ve limonluk gibi diğer yapılarını etkileye- 
cektir. Sarkis Balyan ise Büyük Mâbeyn Köşkü'nü, 
çevresinden bağımsız biçimde sadece yapı bazında 
çalışmıştır. Her iki mimarın da Büyük Mâbeyn 
genişletmesi için farklı birkaç önerisi vardır. 
D'Aronco'nun önerilerinin dördü Udine Arşivi'nde 
(Resim 60), biri ise İstanbul Üniversitesi Kütüphane- 
si'nde korunmaktadır.” Balyan Arşivi'nde ortaya 
çıkan Sarkis Balyan'ın önerileri ise, tamamlanmış 
sunum projelerinden çok, tasarım sürecinde 
geliştirilmiş alternatif etüdleridir. Özellikle merdiven, 
plan üzerinde farklı konumlarda çalışılır. 

D'Aronco Osmanlı geleneksel mimari progra- 
mına yabancı koridor öğesini genişletmenin aracı 
olarak kullanır. Sarkis Balyan'ın genişletme önerisi ise, 
varolan akslar boyunca orta sofaların eklemlenmesiyle 
gerçekleşir ve mevcut iç mekân örgütlenmesiyle daha 
tutarlıdır. Geleneksel orta sofadan vazgeçmeyen Sarkis 
Balyan'ın genişletme önerisi, girinti ve çıkıntılarıyla 
mevcut yapının cephe ritmini devam ettirmekte 
başarılıdır. (Resim 61-65) 


BALYANLAR VE TANZİMAT DÖNEMİNDE 

İMPARATORLUK ŞÖLENLERİ 

Halka açık şölenler, 16. yüzyıldan itibaren 
Osmanlı sosyal yaşantısının önemli bir parçasıdır. 
Başlangıçta yerel nitelik taşıyan kamusal organizasyon- 
lar, 19. yüzyılda otoritelerini meşrulaştırma iddiasın- 
daki devletler tarafından uluslararası propaganda aracı 
olarak kullanılır. Osmanlı tarafından da benimsenen 
modem yaklaşımla, farklı bir kamusal ilişkiye yönelik 
yeni bir mimari kurgu ve görsellikle donatılır. Şehzade- 
lerin sünnet düğünleri gibi gerekçelerle, başta At Mey- 
danı olmak üzere şehir merkezinde yer alan ve çadır, 
tribün gibi işlevsel donatılarla yetinen geleneksel kutla- 
malar ve geçit törenleri, Tanzimat döneminde yerlerini, 
geniş halk kalabalıklarına izin verecek şekilde şehre 
yakın boş alanlarda düzenlenen ve “şehrâyin” olarak 


74 Raimondo D'Aronco'nun Yıldız Büyük Mâbeyn Köşkü genişletme 
projesi için bkz: Barillari, Diana, 1995, Raimondo D'Aronco, Editori 


Laterza, Roma-Bari, ss. 51-57. 


anılan görkemli şenliklere bırakır. Şehir halkının bu 
yeni adete sosyal katılımının özendirilmesi, yabancı 
misafirleri etkilemek, sultana bağlılık üzerine kurulu 
patrimonyal düzen üzerinden ortak bir Osmanlı kimli- 
ğini pekiştirmek ve halkı rejime yakınlaştırmayı hedefler. 

Ahmet Cevdet Paşa, Abdülaziz döneminden itiba- 
ren sarayda yapılan geleneksel cülus yıldönümü tebrik 
törenlerine Batılı elçi ve temsilcilerin katıldığını ve bu 
yolla Osmanlı hükümdarlarının cülus yıldönümlerinin 
Avrupa kraliyet protokolüne dahil edildiğini yazar.” 
Osmanlı Devleti'nin “Düvel-i Avrupa” olarak adlandı- 
rılan politik-kültürel yapılanmanın parçası haline 
gelmesi, kamusal kutlamaların da alışılmış kurgusunu 
elbette değiştirecektir. Bu bağlamda, Sultan Abdüla- 
ziz'in 1867'de gerçekleştirdiği Avrupa seyahati dönüşü 
ve Fransa Imparatoricesi Eugénie'nin İstanbul'u ziyareti 
vesilesiyle düzenlenen şenlikler önemli örneklerdir. 
Törensel kullanım için seçilen alanlar, protokol seyir 
tribünü gibi geçici düzenlemeler, armalar, flamalar 
gibi iletişimsel-simgesel içerikli donatılar ve kandillerle 
süslenir; havai fişek, tüfek ve top atışları yapılır. Askeri 
mevcudiyet, tezyinatın hanedana yönelik ikonografisi 
ve müzik, siyasi otoriteyi öne çıkarmaya yönelik 
kurgunun parçalarıdır. 

Beykoz'un içlerine doğru Tokat Deresi Vadisi'nde, 
Fatih Sultan Mehmed döneminde düzenlenen bir 
bahçe bulunmaktadır. I. Mahmud döneminde burada 
bir takım kasırlar inşa edilmiştir. 1869 yılında Süveyş 
Kanalı'nın açılış merasimine giderken, protokol icabı 
Sultan Abdülaziz'i ziyaret etmek üzere başkente gelen 
Fransa İmparatoriçesi Eugénie için Beykoz çayırında, 
Hümâyunâbâd Kasrı olarak da bilinen Tokat Köşkü 
inşa edilir. (Resim 66) Hagop ve Sarkis Balyan tarafın- 
dan geçici (efemer) statüde ahşap olarak tasarlanan 
yapı, sanat ve mimarinin tüm gücüyle katkıda bulun- 
duğu gösterişli dekorların politik kullanımının önemli 
bir örneğidir. Çayırın geniş açıklığına hakim, soğan 


75 Ahmet Cevdet Paşa'nın 1890 tarihli Ma'ruzat'ından aktaran: 
Erkmen, Alev, 2010, Geç Osmanlı Dünyasında Mimarlık ve Hafıza: Arşiv, 
Jübile, Âbide, Akın Nalça Kitapları, İstanbul, ss. 80-90. Aynı dönemde 
kutlama pratikleri de değişime uğrar. Cülus yıldönümü şenlikleri, halkın 
katılımını sağlamak üzere yaz aylarında planlanır, top atışlarına başlanır 


ve nişan, madalya törenleri bu güne denk getirilir. 
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kubbeler, sütunlar, armalar, bayraklar, perdelerle 
oluşturulmuş, klasisizmden tamamıyla uzak, kompozit, 
oryantalist ve hatta egzotik üslubu ile, Beykoz tepeleri- 
nin eğimli topoğrafyasına yaslanan bir tiyatro sahnesi 
şeklinde kurgulanır. Yüksek bir platform üzerinde 
konumlanan ahşap Tokat Köşkü, anıtsal görünümüne 
rağmen bir tiyatro dekoru ya da fuar pavyonu kadar 
hafiftir. İşlevini tamamladıktan sonra sökülmek üzere 
tasarlanmıştır. Levant Herald gazetesinde yayımlanan, 
tasarımı Hagop Balyan'a atfeden habere göre: 


“İmparatoriçenin Çırağan Sarayı'nı ziyareti 
sırasında, padişahın mimarları Sarkis Bey 

ve Hagop Bey Balyan, majestelerine takdim 
edilmekten onur duydular. İmparatoriçe 

ve sultanın Hünkar İskelesi'ni incelemeleri 
sırasında durdukları ve herkesin üslubu ve 
muhteşem zevkini takdirle karşıladığı Mağribi 
köşk, Hagop Bey'in çizimleri üzerine inşa 
edildi. Çırağan'ın yeni hamamından büyülenen 
asil misafir, Hagop Bey'i bir plan çizerek, 
bunu Fransa'ya göndermekle görevlendirdi; 
majesteleri orada, bu tezyinat ve Doğu 
mimarisi şaheserinin bir kopyasına sahip 
olmayı arzu ediyor.” 


Tokat Köşkü'nde dekorasyonun görkemli kurgusu, 
özellikle II. İmparatorluk dönemi Fransa'sı etkisiyle şekil- 
lenmiştir. 1852 Mayıs'ında, Paris, Champ de Mars'da 
düzenlenen devlet töreni için inşa edilen, kolonların 
taşıdığı üst örtüsüyle görkemli bir seyir tribünü olarak 
düzenlenen ahşap pavyon, imparatora ayrılan orta kısmı 
daha yüksek düzenlenmiş üç parçalı plan şeması ile 
Tokat Köşkü'nün ilham aldığı yapıların başında gelir.” 

Paris, Champs de Mars'ta düzenlenen resmi 
törenlerdeki dekorasyonun İstanbul'da Balyan atölyesi 
tarafından referans alınması rastlantısal değildir. 


76 1869, Levant Herald, Sayı: 25 Ekim 1869. 

77 Yapının görseli için bkz: Clément Pruche, “Champ de Mars'da 
Kartal Flamalarının Dağıtımı, 10 Mayıs 1852” (Distribution des Aigles 
par le Prince-président au Champ de Mars, le 10 Mai 1852), 1852, Musée 
de L'Armée, Paris, http://www.musee-armee.fr/accueil.html (Erişim: 


07.04.2020) 


1848'de, aynı yıl patlak veren devrim karşısında top- 
lumsal birlik yaratmak adına Champs de Mars'da 
düzenlenen "Féte de la Concorde” (Uzlaşma Şöleni) 
dekorasyonu, Nigoğos Balyan'ın öğretmeni Henri 
Labrouste ve Hagop Melikyan'ın daveti üzerine 
1851'de İstanbul'a yerleşen Ressam-dekoratör 
Pierre-Victor Galland tarafından gerçekleştirilmiştir. 
Labrouste ve öğrencilerinin Balyan atölyesinin son 
nesli üzerinde sadece profesyonel işbirlikleri bağla- 
mında değil, üslupsal seçimler konusunda da önemli 
ve sürekli etkisi olmuştur. 

Sultan Abdülaziz dönemi törenleri kurgusu için 
bir diğer önemli referans Mısır'dır. 1860'lı yıllar, bir 
Fransız girişimi olarak hayata geçirilen Süveyş Kanalı 
sebebiyle, Mısır'a özel ilgi duyulan bir dónemdir./? 
Kanalın fikir babası olarak bilinen Ferdinand de 
Lesseps'in Fransa İmparatoriçesi Eugénie'nin 
(de Montijo) kuzeni olması, III. Napolyon'a ayrı 
bir hamilik sorumluluğu yüklemiş ve iki ülkeyi 
kültürel anlamda yakınlaştırmıştır. 

1867 yılında Paris'te düzenlenen Dünya Fuarı, 
hem Sultan Abdülaziz hem Osmanlı'nın özerk bir 
yönetimi olarak idare edilen Mısır'ı temsil eden Hıdiv 
İsmail Paşa tarafından ziyaret edilir. Bu resmi ziyaret 
nedeniyle düzenlenen 27 Haziran tarihli şölen için, 
Paris Valisi Baron Georges Eugene Haussmann tarafın- 
dan Mimar Victor Baltard'a ahşap strüktürler inşa etti- 
rilir. Baltard, geçici kumaş dekorlar için, II. İmparator- 
luk törenlerinin önde gelen tedarikçisi olan Fransız 
Belloir & Vazelle şirketiyle işbirliği yapar. Belloir şirketi- 
nin düzenlemelerinden etkilenen Hıdiv İsmail Paşa, 
yalnızca iki yıl sonra 1869 yılında, Süveyş Kanalı açılışı 
nedeniyle Port Said'de düzenlenecek şölenlerin deko- 
rasyonu görevini Belloir'a verir. Hıdiv'in konuklarını 
karşılayacağı, üzerine bir hilal yerleştirilen kırmızı 
kadife perdeler içerisindeki tahtı, Julien Belloir 
tarafından tasarlanır.”” 


78 Sultan Abdülaziz'in 1863 yılında gerçekleştirdiği Mısır ziyaretinde, 
görkemli karşılama törenleri ve ziyafetlerde düzenlenen havai fişek 
gösterilerinden etkilendiğini ve o dönem vali unvanlı İsmail Paşa'dan, 
İstanbul'a götürebileceği havai fişekçiler istediği bilinmektedir. 

79 Tahtın görseli için bkz: Julien Belloir, “Süveyş Kanalı Açılışı, Mısır 


Hıdivi'nin Tahtı” (Inauguration du Canal de Suez, Tröne du Vice-Roi 


Süveyş Kanalı'nın açılış töreni için inşa edilen 
ve aralarında Lesseps, İstanbul'dan gelen İmparotoriçe 
Eugénie, İsmail Paşa ve Emir Abdülkadir el-Cezairi 
gibi önemli konukların ağırlandığı yapı, hemen hemen 
aynı tarihte inşa edilen Tokat Köşkü ile benzerlik 
taşır. Mimarı henüz belgelenmeyen Port Said tribünü, 
Champ de Mars ve Tokat Köşkü örneklerinin aksine, 
bağımsız üç pavyon şeklindedir. Orta bölüm protokole, 
sol kanat Hristiyan toplulukların ruhani liderlerine, sağ 
kanat ise Müslüman ulema ve imamlara ayrılmıştır. 
Açılışta her iki dinin temsilcilerinin yer aldığı 
ortak bir tören düzenlenir.?? 

Sultan Abdülaziz dönemi şenliklerinin simge 
yapısı Tokat Köşkü, Paris ve Mısır örneklerini referans 
alan tasarım kurgusuyla, yeni kamusal adetlerin mimari 
anlamda ortaya konmasına yönelik önemli bir dene- 
yimdir. Sarkis ve Hagop Balyan'ın projesi, sonrasında 
II. Abdülhamid'in saltanatında cülus yıldönümleri, II. 
Meşrutiyet rejiminin Hürriyet ve hatta erken Cumhuri- 
yet döneminin Cumhuriyet Bayramları'nda çok daha 
net bir ideolojik kurguyla ele alınacak taklar, tribünler 
gibi görsel ve iletişimsel propaganda niteliğindeki geçici 
donatı strüktürlerin öncüsü kabul edilmelidir. 


BALYAN ARŞİVİ'NDE ANTOINE 

BOURGEOJS'YA AİT BİR PROJE 

Balyan Arşivi'nde yer alan ve Osmanlıca, “İhkam-ı 
Kürsü-i Hümâyün'un harici” başlıklı plan çizimi, pafta- 
nın sağ alt köşesinde yer alan, “Kalfa-mühendis Burceva 
kullarının resmidir” ibaresine göre, Fransız Mimar 
Marie-Auguste-Antoine Bourgeois'ya (1821-1884) ait bir 
tasarımdır. (Resim 67) Bourgeois saygın bir mimar aile- 
sine mensup, eniştesi Augustin-Nicolas Caristie'nin 
yanında yetişmiş, İstanbul'a gelmeden önce, Ecouen ve 
Anet gibi önemli Rönesans şatolarının restorasyonunda 
görev almış deneyimli bir mimardır. Payitahttaki en 
önemli yapısı, 1864-1866 arasında yeniden inşa edilen, 
Beyazıt'taki Sarây-ı Atik'in (Eski Saray) arazisinde bulu- 


d'Égypte), Kağıt üzerine suluboya, 64,5 x 38,4 cm. Musée d'Orsay, Paris. 
80 Yapının görseli için bkz: Edouard Riou, “Süveyş Kanalı'nın Port 
Said'deki açılış töreni, 17 Kasım 1869" (Cérémonie d'Inauguration du Canal 
de Suez à Port-Said, le 17 Novembre 1869), 1896, Tuval üzerine yağlıboya, 


204 x 300 cm. Musée National du Palais de Compiegne, Compiegne. 


nan Bâb-ı Seraskeri ile Divanyolu aksının Beyazıt 
Meydanı ile bütünleştiği noktada, askeri ve törensel 
odak noktası oluşturacak şekilde konumlandırılan anıt- 
sal Cümle Kapısıdır. Mağribi üslupta üç at nalı kemerin 
zafer takı kompozisyonuyla tasarlandığı, Dâire-i Umür-ı 
Askeriyye olarak bilinen ana giriş kapısı ve iki yanına 
simetrik olarak yerleştirilen Biniş ve Şehzadeler Daireleri, 
neo-klasik ve oryantalist üslupların beraber kullanıldığı 
eklektik çizgide, bir bütün olarak tasarlanmıştır. 

Bourgeois'ya ait tasarımın neden Balyan Arşivi'nde 
yer aldığı sorusunu yanıtlayabilmek güçtür. Ancak bazı 
kaynaklarda, Sarkis Balyan'ın Bourgeois'nin işbirliği 
yaptığı mimarlar arasında belirtildiği akla gelmektedir.*! 
Bourgeois, Sultan Abdülaziz tarafından 1863'te 
Sultanahmet At Meydanı'nda açılan, Osmanlı'nın 
ilk sanayi fuarı organizasyonu Sergi-i Umumi-i 
Osmani'nin geçici teşhir binasının da mimarıdır. 
Dikdörtgen planlı fuar yapısının revaklı girişi öne 
çıkarılıp sergi hacimlerinden yüksek tutularak vurgu- 
lanmıştır. İç düzenlemesi L&on Parville tarafından 
gerçekleştirilmiştir. Parvillé hem Balyanlar hem 
Bourgeois icin calisan ortak bir isbirlikcidir. 

Cülus ve muayede gibi ónemli tórenlerde kullani- 
lan, gövdesi ağaç üzerine altın kaplama ve zebercedle 
süslü Taht-ı Hümayün, diğer zamanlarda kadife torbalar 
içerisinde Hazine-i Hümâyün'da muhafaza edilmekte- 
dir.? Taht-ı Hümâyün'un sergilenmesi için Bourgeois 
tarafından ortaya konan Taht Odası projesi, Sergi-i 
Umumi'nin teşhir binasına benzer, yüksek bir platform 
üzerinde tasarlanmıştır. İki katlı yapının plan çiziminde 
yer alan Osmanlıca ibarelerde, merkezde “Taht-ı Hümayün 
Divanhanesi” ve iki yanda misafir odaları ile solda 
“Şevketlü Efendimiz”e mahsus daire” belirtilmiştir. 

Bourgeois”nın her iki projesi, tıpkı Parvill€”nin 
1867 Paris Uluslararası Sergisi için tasarladığı “Kiosque 
du Bosphore” (Boğaz Köşkü) isimli fuar pavyonu gibi, 
Topkapı Sarayı Çinili Köşk cephesinin 18. yüzyılda yeni- 


81 Tuncer, Akın, 2005, Osmanlı Seraskeri Binası ve Seraskeri Köşkleri 
Dekorasyonu Üzerine bir Araştırma, Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, 
Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, SBE Sanat Tarihi ABD, Türk 
İslam Sanatları Programı, İstanbul. 

82 Baykal, İsmail Hakkı, 1953, Enderün Mektebi Tarihi, Cilt: 1, 


İstanbul Fethi Derneği Neşriyatı, İstanbul, s. 58. 
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(67) Balyan Arşivi'nde yer alan, Marie-Auguste-Antoine Bourgeois'ya ait, 
Osmanlıca, “İhkam-ı Kürsü-i Hümâyün'un harici” başlıklı, Taht-ı Hümâyün'un 


teşhiri için proje, 1860'lar. Karton üzeri karakalem, 54 x 65 cm. NMIAAT 


den yapılandırılan revağını temel alır. Taht Odası'nın 
iki ana cephesinde yer alan 12'şer çift sütunun oluştur- 
duğu revaklı girişlere anıtsal merdivenler ile ulaşılır. 
Taht, çift boğumlu bir apsis içinde sergilenir. Taht Oda- 
sı'nın her iki yanında simetrik olarak, giriş akslarına 
karşılık gelen kubbeler haricinde haç tonozlarla örtülü, 
üç nef şeklinde düzenlenmiş, açık hipostil salonlar yer 
alır. Revaklar ve dikdörtgen hipostil salonların top- 
lamda 40 adet sütunu, yapının planını Osmanlı mima- 
risinden çok, antik Mısır ve Yunan mimarisiyle ilişkili 
Kudüs, Şam, Kahire ve Kurtuba camilerine bağlar. 

Tasarım için öngörülen konum saptanamasa da, 
çizimde yer alan “deniz tarafı” ibaresi, yapının Boğaz 
kıyıları ya da Heybeliada Hünkâr Köşkü gibi sultan ile 
ilişkili müstakil yapılarla bağlantısını akla getirir. 
Bourgeois'nın Taht Odası projesinin, Balyanlar'ın 
Tokat Köşkü modelinden çok da uzak olmayan, yüksek 
bir platform üzerine, kapıların yer almadığı açık revaklı 
düzeni, şölen pavyonları gibi ahşap, geçici bir yapı 
olarak tasarlandığını düşündürmektedir. 


İDEAL PLANIN PEŞİNDE: 

KÖŞK VE KASIR TASARIMLARI 

Balyan Arşivi'nde yer alan konak, köşk ya da 
kasır olarak tanımlayacağımız proje çalışmaları, ideal 
planın sistematik arayışları şeklinde ortaya konmuştur. 
Bu dönemde kargir hale getirilen köşk ve kasırlar, priz- 
matik kütle kuruluşları, üçgen alınlık ve pilastır gibi 
cephe düzenleriyle Batılı etkilerin hakimiyetine girer- 
ken, planda kesin bir simetri gözetilmiştir. Selamlık 
ve harem bölümlerinde, orta sofa plan şeması ile 
Tanzimat öncesi yerel sivil mimari modelleri kadar, 
Palladio villalarının sunduğu geç Rönesans planları ve 
çağdaşı Fransız modellerin etkisi hissedilir. Basit plan 
şemaları, göreceli bir yapısal muhafazakarlığı yansıtır. 
Tasarımlara hakim benzer ebat ve formdaki odalar 
kadar, Balyan Arşivi'nde yer alan kamusal yapılara 
yönelik çizimlerin aksine sivil mimariye ait planlar 
üzerinde odaların amaçlarına yönelik herhangi bir 
tanımlamaya yer verilmemiş olması, işlevin baskınlı- 
ğını ortadan kaldırır ve sohbet, yemek, uyuma gibi farklı 
kullanımlar için çokanlamlı, esnek mekânlar sunar. 

Balyan Ailesi'nin kasır tasarımlarına ilgisi erken 
tarihlidir. Birçok kaynakta Krikor Balyan'a atfedilen ve 
Lale Devri'nden itibaren önem kazanan Tersane Bahçe- 


si'nde yer alan Aynalıkavak Kasrı sık sık yenilenmiştir. 
Bugün Aynalıkavak Sarayı olarak bilinen binanın ilk 
yapısı, Sultan III. Ahmed tarafından Tersane Bahçesi'nde 
yapılan Daire-i Hümâyün Kasrı'dır. Mevcut binanın üze- 
rindeki Hicri takvimle 1206 (1791-1792) tarihli inşa kita- 
besine ve hatta Arz Odası'ndaki “Nev İcad” ibaresine rağ- 
men, dört köşesi pahlı sofaları, pencere boyutları ve tepe 
pencereleriyle, Sedad Hakkı Eldem yapının bütününün 
Sultan III. Selim devrine değil, çok daha öncelerine dayan- 
dığını öne sürer. Sultan I. Abdülmecid dönemi yenilen- 
mesi, Pars Tuğlacı tarafından Garabed Balyan'a atfedilir. 
Boğaziçi'nde günümüze ulaşan ilk kargir kasır, 
Mısır Valisi Kavalalı Mehmed Ali Paşa tarafından 1846 
yılında yapımına başlanan, Hünkâr İskelesi mevkiinde 
bir tepe üzerinde yer alan Beykoz Kasrı'dır. Mehmed 
Ali Paşa'nın 1849 yılında ölümü üzerine uzunca bir 
süre terkedilen inşaat, 1857'de tamamlanarak Sultan 
Abdülmecid'e hediye edilir. Beykoz Mecidiye Kasrı, 
Garabed Balyan'ın Beşiktaş Surp Asdvadzadzin Kilisesi 
ile beraber,5? Palladio modeline en yakın Osmanlı 
yapısıdır. Palladio'ya özgü simetrik merkezi planın en 
ileri kurgusu olarak kabul edebileceğimiz, “La Rotonda” 
olarak bilinen Villa Almerico Capra, büyük ölçüde 
ilham kaynağıdır. La Rotonda, konumlandığı tepe 
üzerinden farklı manzaralara yönelen, revaklı, dört 
avant-corps ile tanımlıdır. Villa Rotonda'nın aksine 
Beykoz'da dört cenah birebir aynı değildir ve cephe 
revakları, program dolayısıyla tek ya da çift kat olarak 
farklılık gösterir. Tipik Balyan yapılarında olduğu gibi 
merdiven taşıyıcı duvarlar arasına gizlenmez ve tasarımda 
başlı başına bir meydan okuma olarak görünür kılınır. 
Merdiven hacmi, İstanbul sivil mimari geleneğini devam 
ettirerek yapının ana aksında, orta sofalı planın bir 
parçası olarak yer alır. Palladio villalarının aksine 
simetrik müştemilat kanatları da yer almaz. Ahır gibi 
servis bölümleri, genel kompozisyona dahil olmaz. Beykoz 
Kasrı, yapı malzemelerinin doğal renkleriyle, Tanzimat 
döneminin polikromiyi en çok sahiplenen cephe tasarımı- 
dır. Lady Alicia Blackwood cepheyi şöyle tarif eder: 


83 Ağır, Aygül, 2001, “Balyan Ailesi'nin Mimarlığı'nda Palladio İzleri”, 
EJOS-Electronic Journal of Oriental Studies, Cilt: IV (2001), Sayı: 3, ss. 1-24. 
(Proceedings of the 11th International Congress of Turkish Art, (Ed.) M. Kiel, N. 
Landman, H. Theunnissen, 23-28 Ağustos 1999, Utrecth.) 
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“Bu yapının konumuna göre büyüklüğü biraz 
heybetli olmakla birlikte, uzaktan kendine 

has ve çekici bir görünümü var; daha yakından 
incelendiğinde ise güzel bir konutun temelleri 
görülüyor, tabii tamamlanmış olsaydı; maalesef 
öyle olmadı. 


Kırmızı cilalı ve beyaz kaplamalı mermer 
karışımından yapılmış olan sarayın kendisi, 
yine duvarları kırmızı ve beyaz mermerden, 
biri diğerinin üzerinde, yüksekçe iki terasın 
ortasında duruyordu; alttaki teras üstteki 
terasa göre daha genişti.”8* 


Oval sofalı plan tipi ilk kez 18. yüzyılın sonlarına 
doğru Şevkiye Kasrı'nda uygulanmıştır. Sofanın oval 
olması belli bir yönü esas almasındandır. Plandan 
kubbeye geçiş, çoğu zaman gerilmiş kumaş etkisi 
vermek üzere, ayrı ayrı beyzi dilimler vasıtasıyla olur. 
Çadır benzerliği yerel sayılabilirse de aslında oval 
sofa, Fransa kökenli directoire ve ampir üsluplarından 
ilham alır.” Sa'dâbâd Sarayı yapılar grubunun Harem 
ve Selamlık bölümlerini bağlayan ortak mekân 
olarak düzenlenen büyük oval salonu, payitahttaki 
önemli örneklerdendir. 

Diğer Osmanlı padişahları gibi Sultan Abdülaziz 
döneminde de kısa süreli dinlenceler için av ve biniş 
kasırları inşa edilmiştir. Bir veya daha fazla köşk ile 
bazı müştemilat yapılarından oluşan biniş kasırlarının 
en bilinen örnekleri, Maslak ve Ayazağa kasırlarıdır. 
Sultan Abdülaziz tarafından, Validebağı'nda Altunizade 
Ailesi'ne ait bir köşk üzerine inşa ettirilen yapı, ablası 
Adile Sultan'a armağan edilmiş, bu tarihten sonra 
Adile Sultan Kasrı olarak anılmıştır. Büyük bir bahçe 
içerisinde, rustik kaplı bir bodrum katı üzerinde profil- 
lerle vurgulanan pencereler ve kompozit başlıklı pilas- 
tırlarla, simetrik, orta sofalı plan şemasına sahiptir. 
Adile Sultan Kasrı, Âli Paşa Sarayı ve Ayazağa Kasrı ile, 
İstanbul mimarisine yabancı mansard çatı tipinin ender 


84 Blackwood, 1881, s. 193. 
85 Eldem, Sedad Hakkı, 1986, Türk Evi, Osmanlı Dönemi, Cilt: II, 
Türkiye Anıt ve Çevre Değerlerini Koruma Vakfı, Güzel Sanatlar Matbaası 


AŞ, İstanbul, s. 167. 


örneklerini teşkil eder. Yapının tasarımı, farklı kaynaklar 
tarafından Garabed, Nigoğos ve Sarkis Balyan'a atfedilir. 

Nigoğos Balyan tarafından, iki katlı kargir bir 
yapı olarak inşa edilen Küçüksu Kasrı, bir biniş kasrı 
olarak, 1857-1858 tarihinde tamamlanır. Çıkma köşk 
odalı ve orta sofalı plan tipindedir. Devlete ait diğer 
saray yapılarının tersine yüksek duvarlarla değil, dört 
yönde kapısı olan, döküm demir parmaklıklarla çevrili- 
dir. Deniz cephesinde yer alan ana girişe, at nalı biçi- 
minde, iki kollu ve havuzlu görkemli bir mermer merdi- 
venle ulaşılır. 

Küçüksu Kasrı iç merdiveni, kara cephesinin 
merkezine yerleştirilen dışbükey yuvarlak bir hacim 
şeklinde ortaya konur. 18. yüzyıla tarihlenen Anado- 
luhisarı Yasinci Yalısı yada Bebek Hekimbaşı Yalısı'nda 
olduğu gibi, kavisli sofanın eyvanının, köşe odalar 
arasından kendini gösterdiği sıklıkla görülür. Küçüksu 
merdiveninin cephedeki görünürlüğü, Tanzimat 
öncesi yerel örneklerle ilişkilendirilebilir olsa da, 
Fransız etkisi inkar edilemez. Bahçe cephesinin yuvar- 
lak hacmi, 18. yüzyıl Fransız tipolojisi olan avant- 
corps central örneklerine benzer. Küçüksu, Paris'te 
Hötel de Bourbon-Conde ve özellikle Hötel Salm pro- 
totipiyle Avrupa'dan, amatör bir mimar olan Amerika 
Birleşik Devletleri üçüncü başkanı Thomas Jeffer- 
son'ın özel ilgisiyle? Kuzey Amerika'ya taşınan ulusla- 
rarası bir tipolojinin payitahttaki en önemli yansıma- 
sıdır. Küçüksu'yu, Paris hötel particulier modelinden 
ayıran önemli fark, yuvarlak hacmin işlevidir. Batılı 
örneklerde, yuvarlak hacim grand salon olarak düzen- 
lenirken, Küçüksu Kasrı'nda merdiven boşluğu olarak 
değerlendirilmiştir. Beylerbeyi Hasip Paşa Yalısı ya da 
Beykoz Kasrı gibi erken tarihli örneklerde de görülen 
oval merdivenlerin cephedeki özgün konumu, İstan- 
bul'un sivil mimarisine özgü, çift kollu barok merdi- 
ven düzeninin, Fransız hötel particulier tipolojisiyle 
birleşmesinden ibarettir. 

Dolmabahçe Sarayı'nın inşa edilmesinden sonra 
neredeyse atıl durumda kalan ve geçici işlevlere adanan 
Topkapı Sarayı'na eklenen son müstakil yapı birimi 


86 1785-1789 yılları arasında Amerika Birleşik Devletleri'nin Fransa 
Başkonsolosu göreviyle Paris'te bulunan Thomas Jefferson, dönüşünde 


Hötel Salm prototipini temel alarak Monticello Çiftlik Evi'ni tasarlamıştır. 


Mecidiye Köşkü'dür. Topkapı Sarayı'nda son doğan 
sultan olan Abdülmecid tarafından, Sarkis Balyan'a 
1858 yılında inşa ettirilmiştir. Mecidiye Köşkü, padi- 
şahların Hırka-ı Saadet ziyareti, cülus gibi dini ve resmi 
törenler için Topkapı Sarayı'na geldiklerinde dinlenme 
mekânı olarak kullanılmıştır. Davet bölümü ve harem 
bölümü olmak üzere iki bölümden oluşan köşkün 
davet bölümünde geniş bir salon ve iki kabul odası 
bulunur. Diplomatik ilişkiler çerçevesinde Saraya gelen 
yabancı konukların ağırlandığı köşk, işlevinden dolayı 
uluslararası beğeniye hitap edecek şekilde, Fransa'dan 
getirtilen mobilyalarla dekore edilmiştir. 

Üslup itibariyle Sarayın diğer bölümlerinden son 
derece farklıdır. Norman Mosley Penzer, köşk için şöyle 
yazar: “Burada oldukça yersiz görünüyor, Versailles'da 
daha yerinde olurdu."*/ Ancak yapı, kati bir Osmanlilik 
sergileyen avlularda konumlanmaz, görece gözden 
uzak, Boğaz'a karşı bir set üzerinde inşa edilir. Topka- 
pı'nın tarihsel birimlerine karşı duyarlılık olarak 
kabul edilebilecek bu seçim, ölçek olarak da varolan 
birimlerin önüne geçmeyerek devam eder. Bu anlamda, 
Osmanlı klasik mirasına yönelik koruma fikrinin 
mimarlık pratiğine dahil olduğu erken tarihli bir 
örnek olarak kabul edilmelidir. 

Pamukciyan'a göre Küçüksu-Ümraniye yolunda, 
Hekimbaşı Küçük Hayrullah Efendi tarafından yaptırı- 
lan Hekimbaşı Çiftliği Köşkü de Sarkis Balyan tasarımı- 
dır. Neo-Rönesans üslubunda, 20 metre yüksekliğin- 
deki merdiven kulesi, İstanbul mimarisi için sıradışıdır. 
Sarkis Balyan tasarımları olan Validebağı Av Köşkü, 
Yıldız Sarayı Çit Kasrı ve Seyir Köşkü, yalın dikdörtgen 
kütleleri, net planları ve hafif ahşap strüktürleri ile 
bu tasarımlar arasında farklı bir yere sahiptirler. 

19. yüzyılın ortalarında İstanbul'un zengin sivil 
mimarisi, şehrin ülke coğrafyası içinde kozmopolit ve 
özel karakterinin dışavurumudur. İstanbul'un kentsel 
ve mekânsal dönüşümü, Müslüman ve gayrimüslim 
üst orta sınıflar için benzer olsa da, bu dönüşümün 
anlamı ve yarattığı tepkiler, cemaatler arasında farklı- 
lıklar gösterir. İtalyan birliğinin fikir babası Giuseppe 
Mazzini'nin “Her ulus bir devlettir.” anlayışıyla peki- 
şen, dönemin Avrupa başkentlerinin ulusalcı karakteri- 


87 Penzer, 1936, s. 257. 


nin entelektüel ve romantik yankıları payitahtın 
kozmopolitizmini zorlamaktadır. Mimarlık alanı, 
Osmanlı Ermeni kimliğinin, milliyetçi akımların 

yanı sıra kendi içerisinde varolan derin ekonomik 
uçurumlar sonucu yaşadığı krizin vitrini haline gelir. 
İstanbul'un varlıklı Ermenileri, ardı ardına inşa edilen 
saraylardan hoşnuttur. Yokluk ve sefalet içerisindeki 
Anadolu Ermenilerinin gerçekliğinden kopuk başkent 
ile taşra arasındaki iletişimsizliğin simgesi görkemli 
konak ve saraylar, ömrünü taşra Ermenilerinin refa- 
hına adayan Hırimyan'ın gözünde, “Ermenistan'ın 
acı ve yaralarının” sebeplerinden biridir. Taşra 
idarecileri sıklıkla, başkentte iyi bir yaşam sürebilmek 
adına, yönettikleri bölgelerden büyük miktarlarda 
rüşvet almaktadırlar. İngiliz Ekonomist Nassau William 
Senior 1857 yılında, “Boğaziçi'nde, bir taşra bölgesinin 
sakinlerini yok etmemiş bir saray yok.”88 yazmaktadır. 
Gerçekçi karakteriyle bilinen Ermeni milliyetçisi Krikor 
Odyan ise Ermeni ulusunun ruhani lideri Mıgırdiç 
Hırimyan'a seslenir: 


“Aziz vatanımızın sevgili oğlu, kendini boş 
umutlarla kuşatma. Küllerin içinden yeni bir 
anka kuşu çıkmayacak. Burada ustaların elleriyle 
diktikleri büyük saraylar var. O külleri bırak 

-geri dön, buraya gel- ki altın kıyafetlere gözlerini 
ayırmadan bakabilesin.””” 


Balyan Arşivi”nde yer alan çok sayıda müstakil 
konut profesi, üzerinde tanımlanabilmelerine olanak 
sağlayacak ibareler yer almasa da, atölyenin üretimi- 
nin boyutu ve çeşitliliği konusunda aydınlatıcıdırlar. 
Resim 68”de yer alan köşk planı, merdivenleri ve çok 
sayıda helası ile bir konut yapısından çok, kamusal bir 
yapı olduğunu belli etmektedir. İşlevi farklı olmakla 
birlikte, dört kollu simetrik planıyla konut mimarisi 
örnekleriyle benzerlik taşır. Bir konağa ait Resim 69'da 
yer alan planda, Çengelköy Köçeoğlu Yalısı gibi Tanzi- 


88 Senior, Nassau William, 1859, Journal Kept in Turkey and Greece 
in the Autumn of 1857 and the Beginning of 1858, Longman, Brown, 
Green, Longmans and Roberts, Londra. Aktaran: Mansel, Philip, 1995, 
Constantinople, City of the World's Desire, Penguin Books, Londra, s. 298. 
89 Mansel, 1995, ss. 297-298. 
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(68) Kamusal, kargir bir yapı planı. 
Karton üzerine çini mürekkebi, karakalem, 50 x 62.5 cm. NMIAAT 


(69) Orta sofalı, dört köşe odalı ve üç eyvanlı ahşap konak ile kargir hamamının planı. 
Karton üzerine çini mürekkebi, karakalem, 40.5 x 55.5 cm. NMIAAT 
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(70) Plan ve cephe 
tasarımıyla köşk projesi. 
Karton üzerine çini 
mürekkebi, 64 x 46 cm. 
NMIAAT 


(71) Birinci kat planı 

ve cephe tasarımıyla köşk 
projesi. Karton üzerine çini 
mürekkebi. NMLAAT'dan 
ölçü alınamamıştır. NMIAAT 
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mat öncesi sivil mimarinin geleneksel orta sofalı ev 
düzeni devam ettirilir, sofanın köşeleri pahlıdır ve arka 
bölümde kargir hamamı yer alır. 

Resim 70'te yer alan, yapının tamamını aynı 
mekânsal ve psikolojik yaklaşımla ele alan, dört kollu, 
sekizgen planlı simetrik tasarım, Topkapı Sarayı Bağdat 
Köşkü gibi klasik Osmanlı tipolojileriyle ilişkisi yanında, 
Palladio etkisinde İtalyan Rönesansı ve Uzak Doğu 
kökenli mistik mandala biçimlerinin Hint mimarlığın- 
daki yansımalarıyla benzerlikler taşır. Proje, sayısız 
farklı üsluptaki irili ufaklı kasır ve köşklerden oluşan 
ilginç birliktelik ile bir “çarşı ya da dünya fuarı 
yapılarının spontane ve gecici"?? karakterine benzeyen 
Yıldız Korusu'nda yer alan Malta ve Çadır köşkleri 
gibi Abdülaziz dönemi yapıları için bir öneri olabilir. 
Tek katlı dikdörtgen kütleli Çadır Köşkü ve dikdörtgen 
hacmine kuzey yönde eklenen sekizgen çıkmayla hare- 
ketlendirilmiş iki katlı Malta Köşkü'nde, dışta daha 
sade ve ölçülü, iç mekânda ise daha zengin bir yakla- 
şımla ele alınmış ampir ağırlıklı bir bezeme görülür. 

Balyan Arşivi'nde yer alan köşk planının, 
Palladio etkisinin dolaylı olarak ulaştığı İngiltere ve 
hatta Amerika'da görülen neo-Rönesans çizgiye yakın- 
lığı şaşırtıcıdır. Thomas Jefferson'ın 19. yüzyılın ilk iki 
on yılı boyunca tasarladığı Poplar Forest Çiftlik Evi'nin 
kare merkezli sekizgen planının Balyan projesi ile ben- 
zerliği, aynı mimari referansların farklı coğrafyalarda 
gözetilmesine örnek olarak önemlidir. Balyan projesi- 
nin önemli farkı, planın merkezine merdiveni yerleştir- 
mesidir. Dört kollu merdiven, sekizgen biçimli bir ara 
sahanlığa varır ve ilk seviyeye göre 45 derecelik açıyla 
yer değiştirerek dört ayrı kolla birinci kata ulaşır. 

Birinci kat planı ve cephe tasarımıyla arşivde yer 
alan bir kargir köşk projesinin yan cephelerinde yer alan 
balkonlar, Küçüksu Kasrı, Ihlamur Merasim ve Çadır 
köşklerinde olduğu gibi taş kolonlar üzerine oturtulmuş- 
tur. Çift kollu merdiven, cepheyi hareketlendiren bir 
tasarım elemanı olarak kullanılmıştır. (Resim 71) 

Bahçe içerisinde iki bölümlü bir konağın 
Resim 73'te yer alan zemin kat planı, Balyan Arşivi'nden 
çıkan bir başka projedir. Orta büyüklükte bir konaktan 


90 Gaulis, Georges, 1913, La ruine d'un empire, Abd-ul-Hamid, ses 


amis et ses peuples, Armand Colin, Paris, s. 11. 
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(72) Zemin ve birinci kat planlarıyla konak projesi. 


Karton üzerine çini mürekkebi, 44.5 x 75.5 cm. NMIAAT 


(73) Bahçe içerisinde, selamlık ve harem bölümlerinin tek kütlede birleştirildiği 
konak planı. Karton üzerine çini mürekkebi, 40.5 x 55.5 cm. NMIAAT 


ΙΛΙδΗν NVATV8 3A IDITHVWIW IINYWSO | 8HYINVAT1V8 


199 


200 


ri 
ENE 


(74) Zemin ve birinci kat planıyla, iç sofalı plan tipli köşk. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 44 x 88 cm. NMIAAT 


(75) Köşk projesi kat planları etüdü. Karton üzerine karakalem, çini 
mürekkebi ve suluboya, 44.5 x 75.5 cm. NMIAAT 


(76) Köşk projesi kat planları etüdü. Karton üzerine karakalem, 
44.1 x 75.5 cm. NMIAAT 
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(77) Geniş bahçesiyle köşk planı. Mumlu kağıt üzerine çini mürekkebi, 
77.5 x 137 cm. NMIAAT 


(78) Oval planlı merkezi sofalı konak projesi planları. Karton üzerine 


karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 38.5 x 67.5 cm. NMIAAT 
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daha hacimli olmayan kargir yapı, bahçeyi çevreleyen 
yüksek duvarların üzerinde yükselir. Selamlık ve harem 
bölümlerinin tek kütlede birleştirildiği bir tasarımdır. 
İki giriş ayrı tutulmuş, konağın yan bahçelerine bakacak 
şekilde yerleştirilmiştir. Orta sofaları ve sırt sırta veren 
merdivenleriyle selamlık ve harem arasındaki ilişkinin 
tesisi, yerel geleneğin devamıdır. Benzer bir tipoloji, 

II. Abdülhamid'in annesi Perestü Valide'nin ikametine 
tahsis edilen ve günümüze ulaşmayan Maçka 
Sarayı'nda görülür.” 

Resim 74'te yer alan iç sofalı plan tipli köşk, 
Sultan Abdülmecid'in kızı Seniha Sultan'ın Balmum- 
cu'daki köşkü örneğine benzeyen, hanedana yönelik, 
simetrik plan önerisidir. Cephe, balkonlarla hareketlen- 
dirilmiştir. Orta sofaya açılan merdiven, iç mekânı 
tanımlayan en önemli öğedir. 

Godfrey Goodwin'e göre, “Merdivenler, bir Balyan 
sarayının zevk kayna£idir."?? Projede yer alan çift kollu ve 
çift dönüşlü asma merdiven, sanayileşmenin yagınlaşması 
öncesi marangozluk ve kalfalığa yönelik geleneksel Fransız 
çırak eğitiminde sıklıkla başvurulan compagnonnage maket 
çalışmalarını hatırlatır. Bu maketlerin plastik arayışları- 
nın, özellikle Fransa'da öğrenim gören Nigoğos ve Sarkis 
Balyan'dan itibaren, Maslak Kasr-ı Hümâyün ya da 
Beylerbeyi Sarayı örneklerinde olduğu gibi aile atölyesine 
etkisi muhakkaktır. Balyanlar, payitahtın Tanzimat öncesi 
sivil mimarlığında da akışkan hatlarıyla önemli yeri olan 
merdiven hacimlerini estetik ve strüktürel anlamda zorla- 
yarak baroğun mekânsal düzen fikrine dahil ederler. 

İki ucu yuvarlatılmış haç planlı müstakil köşk 
projesinde, ana aks boyunca yerleştirilmiş iç ve dış 
merdivenler hem cephenin hem planın belirleyici öğesi 
konumundadır. (Resim 77) Geniş bahçede, bina aksına 
karşılık gelen bir süs havuzu yer alır. Bahçe sınırları, 
bir tarafta taş babalı bir korkuluk, diğer tarafta ise 
siper duvarlarıyla belirlenmiştir. Bu farklılık muhteme- 
len arazinin deniz ve kara taraflarına karşılık gelir. 

Kara tarafına karşılık gelen duvarların iki köşesine 
müştemilat birimleri yerleştirilmiştir. Proje, Arnavutköy 


91 Çetintaş, M. Burak, 2005, Dolmabahçe'den Nişantaşı'na, Sultanların 
ve Paşaların Semtinin Tarihi, Antik AŞ Kültür Yayınları, İstanbul, ss. 240-243. 
92 Goodwin, Godfrey, 2003, A History of Ottoman Architecture, 
Thames & Hudson, Londra, s. 422. 


İzzetibid Köşkü'nde olduğu gibi haç planlı ve Boğaz 
ile ilişkili ancak deniz kenarında olmayan, set üzerinde 
bir konumu düşündürmektedir. 

Arşivde yer alan bir başka konağın, merkezde oval 
planlı sofa ve köşe odaların yer aldığı plan kurgusu, Çengel- 
köy Sadullah Paşa Yalısı, Köçeoğlu Köşkü, Bebek Nispetiye 
Köşkü, Kanlıca Mısırlı Prenses Rukiye Yalısı ve Beylerbeyi 
Hasip Paşa Yalısı” gibi örneklerle benzerlik taşır. (Resim 
78) Oval planlı merkezi sofa öncelikle saray ve köşklerde 
başlamış, ardından sivil mimaride de kullanılmaya baş- 
lanmıştır. Beyzi sofalı olarak adlandırılan bu tipoloji, özel- 
likle 11. Mahmud döneminde sıklıkla uygulanmıştır. Alışıla- 
gelen adete göre, uygulaması zor ve hesaplı olmayan, alçı 
sıvadan basık bir kubbeyle sonlanan oval sofa, sadece en 
değerli kabul edilen üst katta uygulanmaktadır.” 


KABATAŞ ESMA SULTAN KONAĞI 

Balyan Arşivi'nde, Sultan Abdülaziz'in kızı Esma 
Sultan (1873-1899) için Kabataş'ın Boğaz'a bakan 
yamaçlarında, günümüzde Sulak Çeşme, Beytülmalcı, 
Yarasa ve Muhtar Leyla Ildır sokakları tarafından çevrele- 
nen arsada inşa edilen konağının planı yer alır. (Resim 79) 
Esma Sultan, babası tahttan indirildiğinde henüz üç 
yaşındadır. Yetiştirilmek üzere II. Abdülhamit'in Yıldız 
Sarayı Haremi'ne alınır. Ortaköy Camisi'nin yanında 
bulunan ve günümüzde de ismiyle anılan yalısı ise 
Esma Sultan'a, 1889 yılında II. Abdülhamid'in başyaveri 
Çerkes Mehmed Paşa'yla evlendiğinde düğün hediyesi 
olarak verilir. Esma Sultan'ın doğum yaparken genç yaşta 
ölümü sonrasında II. Abdülhamid'ın kız kardeşi Cemile 
Sultan'a hediye edilecek yazlık Ortaköy yalısı, Şehsuva- 
roğlu tarafından Sarkis Balyan'a atfedilir. 

Kaynaklarda, Kabataş'ta Esma Sultan'a tahsis edilen 
ve yapımı 1853 yılına tarihlenen ahşap bir konağın varlı- 
ğından söz edilmektedir. Ancak Balyan Arşivi'nde yer alan 
çizimde konağın harem bölümünün kargir olduğu özel- 
likle belirtilir. Sarkis Balyan'ın yapıyı, mevcut bir ahşap 
konak üzerine inşa etmiş olması muhtemeldir. Duvarlarla 
çevrili geniş bir arsa içerisinde yer alan konağın harem 


93 Eldem, Sedad Hakkı, 1984, Türk Evi, Osmanlı Dönemi, Cilt: I, 
Türkiye Anıt ve Çevre Değerlerini Koruma Vakfı, Güzel Sanatlar Matbaası 
AŞ, İstanbul, s. 37. 

94 Eldem, 1984, s. 221. 
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(79) o Kabataş Esma Sultan Konağı planı. Kağıt üzerine karakalem, 
çini mürekkebi ve suluboya, 69 x 55 cm. NMIAAT 
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bölümü, sırt sırta vermiş iki simetrik birimden oluşur. 
Çizim üzerinde, “Gümüşsuyu'ndan Kabataş'a mürür 
eden tarik (yol)” olarak nitelendirilen yokuşa paralel 
bir koridor ile hamam ve limonluk, gülhane, çiçeklik, 
çamaşırhane, su mahalli gibi birimler yer alır. 
Haremden çok daha ufak olarak selamlık bölümü, 
müstakil bir yapı olarak bahçenin bir ucunda yer alır. 
Haremin geometrik kurgusu yanında selamlık, duvar- 
ları arsa sınırları ile belirlenmiş organik bir yapıdır. 
Bu tercih, Sarkis Balyan'ın yapıyı bir hanım sultan için 
tasarlamasından ileri geliyor olmalıdır. Selamlık bölü- 
münde Boğaz'a yönelmiş, formu düzgün olmayan bir 
açık avlu, harem bahçesinde ise bir süs havuzu yer alır. 
Bahçe birbirlerine basamaklarla bağlanan birkaç set 
halinde düzenlenmiştir. Ahır ve arabalık ile bunların 
önünde meydan olduğu belirtilen açıklık, Boğaz yönünde, 
arsa sınırları dışında yer alır. 
Dönemin Teşvikiye, Yıldız gibi semtlerinde, 
yüksek bahçe duvarlarının gerisinde inşa edilmiş 
geniş bahçeli konaklar yer almaktadır. Harem-selamlık 
düzeni, hamam, müştemilat birimleri ve bahçe düzen- 
lemelerinin tamamlayıcı unsurları olarak kurulan 
metal aksamlı limonluk gibi müstakil yapılarıyla Esma 
Sultan Konağı projesi, dönemin sivil mimarlık anlayı- 
şını ayrıntılarıyla yansıtması açısından önemlidir. 
Çizim üzerinde inşaat keşif masrafları belirtilmiş- 
tir. Buna göre, selamlık mahalli 1057 kuruş 12 pare, 
harem mahalli 4539, harem dairesi müştemilatı 941 
kuruş, ahır ve arabalık mahalli 557 kuruş 18 pare olmak 
üzere, toplamda 7095 kuruş olarak öngörülmüştür. 
1890 yılında konak, Sultan 11. Abdülhamid 
tarafından, Akaretler'de bir yıldır eğitim veren Aşiret 
Mekteb-i Hümâyunu'na tahsis edilir. Aşiret Mektebi'nin 
Kabataş'taki Esma Sultan Konağı'na nakledilmesi söz 
konusu olunca, Esma Sultan için yeni bir ikametgâh 
arayışı başlar. Esma Sultan'ın on altı yaşında evlenip 
Ortaköy'e taşınması ile sorun çözülür. 1892'den 1907 
yılında kapatılana kadar hizmet verecek kısa ömürlü 
Aşiret Mektebi, Maarif Nezâreti'ne bağlı halka açık 
bir eğitim kurumu olmayıp, imparatorluk sınırları 
dahilinde çoğunluğu Doğu vilayetlerinden olmak 
üzere Arap, Kürt ve Arnavut aşiret reislerinin çocukları 
için düzenlenen, saraya bağlı özel bir eğitim müessesesi- 
dir. Mektebin kuruluş gayesi, Osmanlı aşiret reislerinin 
çocuklarını İstanbul'da Sarayın nezareti ve himayesi 


altında bulunan bir okulda toplayarak onlara Türkçe 
öğretmek, Osmanlı kültürüyle yakından temasta olmala- 
rını sağlamak ve bu şekilde aşiret yapısının hakim olduğu 
bölgeler ile Saray arasında güçlü bir bağ kurmaktır. 

Aşiret Mektebi'nin kapatılmasının ardından Esma 
Sultan Konağı yeni kurulan Kabataş Mekteb-i İdadisi'nin 
kullanımına tahsis edilir. Kabataş Mekteb-i İdadisi 1913 
yılında Mekteb-i Sultani'ye, 1923 yılında da Kabataş 
Erkek Lisesi'ne dönüştürülür. Konağın tarihi, Cumhuri- 
yetin ilanı ile hız kazanacak, hanedan yapılarının eğitim 
kurumu olarak yeniden işlevlendirilmesi uygulamasına 
erken tarihli bir örnektir. 

Balyan Arşivi'ndeki çizimde yer alan konağın 
yerine, 19. yüzyıl sonu 20. yüzyılın başında yine kargir 
olarak yeni bir konak, çizimde harem dairesinin soluna 
karşılık gelen arsanın güney bölümünde ise bağımsız, 
ikinci bir konak inşa edilecektir. Esma Sultan Kona- 
gı'nın yıkılmasının nedeni, ya 1894 depremi ya da muh- 
temelen eğitim işlevine daha iyi hizmet verebilecek yeni 
bir bina hedefiyle ilişkili olmalıdır. 1926 tarihli Jacgues 
Pervititch sigorta haritasında, arazide yer alan iki yapı 
beraberce Kabataş Lisesi olarak nitelendirilmistir.?? 
1928-1929 öğretim yılından itibaren Sarkis Balyan'ın 
tasarımı Ortaköy, Fer'iye Sarayları'ndan, Seyfeddin 
Efendi Sahilsarayı'na taşınacak okul, Esma Sultan 
Konağı'ndaki ilk yerinden dolayı Kabataş (Erkek) Lisesi 
olarak anılmaya devam edecektir. Kabataş binası ise, 
1975 yılından itibaren Kabataş Ticaret Meslek Lisesi 
olarak eğitim faaliyetlerini sürdürmektedir.” 


BALYAN MİMARLIĞINDA BİR İSTİSNA 

OLARAK ORTA SINIFA YÖNELİK 

KONUT TASARIMLARI 

Tanzimat İstanbul'u için yeni bir konu olan orta 
sınıfa yönelik çok katlı ve ekonomik konut üretimi Bal- 
yanlar'ın mimarlık pratiğinde sınırlıdır. Başta Osmanlı 
hanedanı olmak üzere varlıklı hamiler için üretim yapan 


95 2000, Jacgues Pervititch imzalı, “Ayaz-Pacha, Kabatache, 1926” 
ibareli pafta, Jacgues Pervititch Sigorta Haritalarında İstanbul, Axa Oyak 

ve Türkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı, İstanbul, s. 104. 

96 Seçgin, Nuri, 2013, "II. Abdülhamid'in Aşiret Mektebi'ne Ev Sahipliği 


Yapan Esma Sultan Konağı 


Bilimler Enstitüsü Dergisi, Sayı: 8 / Sonbahar 2013, ss. 136-144. 


, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi, Sosyal 


Balyan Ailesi'nin sivil mimariye yönelik tasarımları, 
çoğunlukla Saray ile ilişkili işverenlerin müstakil konak 
ve köşk siparişlerinden oluşur. Sarkis Balyan'ın, Çam- 
lıca ile Beylerbeyi arasında birkaç köşkün sahibi olan 
Π. Mahmud'un eşlerinden Tiryâl Hanım'ın (6. 1302) 
Beylerbeyi'ndeki sahilhanesinin yerine bir yenisinin 
inşası için yaptığı keşif”” ya da Kurenâ'dan (Mábeynci) 
Osman Bey'in Nişantaşı'nda yer alan konağının tadila- 
tına dair Hazine-i Hassa Nezâreti ile yazışması,’ Saray 
ile ilişkili sivil mimari siparişlerine örnek gösterilmelidir. 

Balyan Arşivi, Beyoğlu bölgesinin yoğun kentsel 
dokusunda tasarlanan, orta sınıfa yönelik çok katlı 
birkaç konut yapısının planlarını içerir. Batılı formlar, 
yapı özellikleri ve inşaat teknikleri, geleneksel Osmanlı 
konut düzenlemesine uygulanarak melez konut tipolo- 
jileri meydana gelmiş; Tanzimat sonrası uygulanacak 
yeni kentsel imar düzeni ve yeni inşaat malzemeleri 
ile birleşerek, “Tanzimat kutusu”? olarak adlandırılan 
yeni bir yerel konut tipolojisine imkan tanımıştır. 

Üst kat cumba ve çıkmaları gibi yerel konut gelenekleri 
ile gömme ayaklar ve pencere çerçeveleri şeklindeki 
Batılı unsurların iç içe geçtiği, kargir olarak inşa edilen 
Tanzimat kutuları, çoğunlukla üç ya da dört katlı, her 
katta bir hol ya da merdivenle ayrılmış iki odası olan 
konut yapılarıdır. Demir ya da mermer konsollarla 
taşınan kargir ya da ahşap orta cumba ve cephede 

üç pencere düzeni, hemen hemen tüm örnekler için 
geçerlidir. Farklı açıklık oranları, arazi gereklilikleri 

ve çeşitli motifler, konutları birbirinden farklı kılan 
unsurlardır. Tanzimat kutusu, yaygın bir mimari dil 
olarak tüm İstanbul'da kabul görmüştür. 

Tanzimat kutusunun hakim olduğu Beyoğlu gibi 
kozmopolit kent dokuları, mimari dilinin “köksüzlüğü” 
ve yersizliğiyle, birçok yabancı gezgin tarafından “ara 
mekânlar” olarak kótülenmistir.'? Tanzimat kutularını 


97 BOA. Y. PRK. SH. 1-1, 15 Şevval 1293 (3 Kasım 1876). 

98 BOA. Y. MTV. 2-8, 7 Ramazan 1296, (25 Ağustos 1879). 

99 Merey Enlil, Zeynep, 2000, “Residential Building Traditions and 
the Urban Culture of Istanbul in the 19" Century", Z Centuries of Ottoman 
Architecture: “A Supra-National Heritage”: Proceedings, (Ed.) Nur Akın, 
Afife Batur, Selçuk Batur, İstanbul Teknik Üniversitesi, 25-27 Kasım 1999, 
Yapı Endüstri Merkezi, İstanbul, ss. 306-315. 

100 Ersoy, 2016, ss. 399-408. 


Osmanlı konut mimarisinin yozlaşması olarak algıla- 
yan olumsuz yaklaşımın 20. yüzyılın sonu gibi geç bir 
tarihe kadar devam etmesi, 1980'li yıllarda gerçekleşen 
büyük Tarlabaşı yıkımlarında kültürel anlamda bir 
mazeret olarak kullanılmasına yol açmıştır. Gerçekte 
bu tipoloji, Tanzimat döneminin hem üslupsal hem 
toplumsal kozmopolit kimliğiyle simbiyotik bir ilişki 
içerisinde yaratılmış, yerel konut gereksinimine yönelik 
özgün ve nitelikli bir düzenlemedir. Balyan Arşivi'ndeki 
planlar, 1870 Beyoğlu yangını sonrasında, özellikle 
yerel gayrimüslim kalfa ya da Levanten mimarlar eliyle 
yoğun olarak hayata geçirilen konut örnekleriyle ilişki- 
lidir. Sarkis Balyan'ın Akaretler Sıraevleri de, yerel ve 
özgün vernaküler mimari pratikleri ve çağdaşı Tanzi- 
mat kutusu prototipini temel alan, tek tip modülün 
defalarca tekrarıyla elde edilen, tanımlı, kentsel bir 
anıtsal aks şeklinde ortaya konur. 

Balyan Arşivi'nde farklı plan alternatifleriyle yer 
alan çok katlı konut projesi, mal sahiplerinin kimliğini 
anlamamıza yönelik ibareler içermese de, Resim 80 
ve 81'de yer alan tasarımların konumu, Galatasaray'da 
günümüzde Nevizade ve Kameriye sokaklarının 
köşesinde yer alan arsa olarak saptanabilmistir.!?! 

Üç Horan Kilisesi'nin yan cephesi boyunca uzanan 
sokak, 19. yüzyıl boyunca yoğun biçimde Ermeni 
nüfusuna evsahipliği yapmıştır. Nitekim Goad 
tarafından hazırlanan 1905 tarihli sigorta haritasında 
Nevizade Sokak, “Rue Ermeni Kilissé" (Ermeni Kilisesi 
Sokağı) olarak adlandırılmıştır. Arsa hiçbir zaman 

Üç Horan Kilisesi Vakfı'na ait olmamıştır. Sarkis 
Balyan'ın biri Tanzimat kutusu şeklinde müstakil 
sıraevler, diğeri iki konut içeren tek bir apartman 
bloğundan oluşan alternatif projeleri, uygulanmamış 
öneriler olarak kabul edilmelidir. Aynı arsa üzerinde 
yer alan, 19. yüzyılın son çeyreğine tarihlenebilecek 
ve günümüze de ulaşan çok katlı sıraevler, aynı mal 
sahibi için inşa edildiği anlaşılan, ancak Balyan 
projesinden farklı yapı grubudur. 


101 Suat Nirven'in 1946 tarihli Balık Pazarı bölgesi sigorta 
haritasında yer verilen arsa, Balyan konut projesi arsası ile uyuşmaktadır. 
2000, Suat Nirven imzalı, “Beyoğlu Kazası, Balık Pazarı, 1946” ibareli 
pafta, Jacgues Pervititch Sigorta Haritalarında İstanbul, Axa Oyak ve Türkiye 
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı, İstanbul, s. 299. 
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(80,81) Galatasaray'da aynı 
arsa için çok katlı konut yapıları 
plan alternatifleri. Karton üzerine 
çini mürekkebi, karakalem, 


47 x 57 cm. NMIAAT 


(82) Tanzimat kutusu tipolojisinde kat planları. Karton üzerine çini 


mürekkebi, karakalem. NMIAAT'dan ölçü alınamamıştır. NMIAAT 
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İMPARATORLUK 
İÇİN DEKORASYON 


19. YÜZYIL OSMANLI SARAYLARI 
DEKORASYONU 


“Mobilyanın bile felsefesi vardır.” 


Edgar Allen Poe, 1840, 
The Philosophy of Furniture 


Tanzimat döneminin en etkin dekorasyon uygula- 
ması, tüm imparatorluk için bir model oluşturacak, 
Batı kökenli dekoratif sanatlara ve yerel tezyinat gelene- 
ğine ait referansların beraberce kullanıldığı Dolma- 
bahçe Sarayı'dır. Batılı anlamda dekorasyon ve taşınır 
mobilyalar, Dolmabahçe Sarayı'nın inşasının çok 
öncesinde saray tefrişatına dahil olmuştur. Geleneksel 
Osmanlı iç mekân anlayışının yerleşik sedir-seki birim- 
leri ve yer minderleri ile duvarlara yerleştirilmiş yüklük 
ve nişler gibi mimariyle bütünleşik çözümlerine, 

18. yüzyılın sonlarından itibaren yeni üsluplar ve hızla 
dönüşen saray teşkilatı nedeniyle yeni programlara 
yönelik oluşumların yanı sıra yeni mobilya tipolojileri 
eklemlenir. Koltuk, kanepe, orta masa, karyola ve 
gardırop, büfe, yazı masası gibi mobilyalar Osmanlı 
saraylarına “serpiştirilmeye” başlanır. 

Eski Beşiktaş ve Çırağan sarayları gibi 19. 
yüzyıl başarında inşa edilen birçok ahşap sahilsara- 
yında, çok sayıda Avrupa modeli mobilya yer alır. 
Helmuth von Moltke hatiratinda, 1829-1832 yılları 
arasında inşa edilen eski Beylerbeyi Sahilsarayı'na 
ziyaretini ve burada gördüğü mobilyaların Batılı 
tarzını aktarır: 


“Güzel büyük bir merdivenden çıktık. İçinde 
mobilya namına bizim evlerimizde mevcud 
şeylerden farklı bir döşeme bulunmayan 
birçok salonlardan geçtik.” 102 


102 Aktaran: Göncü, Cengiz, 2013, “Boğaziçi'nde bir “Sahilsaray-ı 
Ferahfeza': Beylerbeyi Sahilsaray-ı Hümâyünu”, İstanbul Araştırmaları 


Yıllığı, Sayı: 2, İstanbul Araştırmaları Enstitüsü Yayınları, İstanbul, s. 211. 


Hat sanatının örnekleri, ahşaptan oyulmuş 
çiçek girlandları, arabesk motiflerine karışır ve Batı 
üslubunda duvar fresklerinin üzerine asılırlar. Hane- 
danı simgeleyen ay ve küre ile Osmanlı armaları, kom- 
pozisyonun en yüksek ve görünür noktalarına yerleşti- 
rilir. Dekorasyonda özgünlük, iskemle, masa νε koltuk 
gibi nesnelerin yanı sıra, her şeye rağmen geleneksel 
teşkilat içerisinde sürdürülen günlük yaşantıda, minder 
ve sedir gibi Doğulu mobilya elemanlarının terkedilme- 
yerek kullanılmaya devam edilmesidir. Halid Ziya'nın 
kaleminden tanıklık ettiği bir nikah, geleneksel deko- 
rasyon anlayışının 20. yüzyıl başında hâlâ devam 
ettiğine işaret eder: 


“Nikah Dolmabahçe'nin büyük salonunda 
yapılırdı. Hünkâr'ın bir kanepede, diğer zevat 
ve bunların başında hanedandan davet edilmiş 
bulunanlar, yerde ipek minderler üzerinde 

diz çökerek oturmuş bulunurlardı...” 193 


Değişim, üretim yöntemlerinde de kendini 
gösterir. Klasik Osmanlı dünyasında ahşap parçaların 
üretiminde sadece neccar varken, Tanzimat döneminde 
farklı sorumluluklara sahip marangoz, doğramacı ve 
dülger gibi özelleşmeler başlar. Artan dekoratif vurgu, 
oldukça seyrek belgelendirilen, camilerin inşaat 
hesaplarına dahi yansir.!9* 

Saray için özel olarak mobilya üreten marangozlar 
arasında, Dolmabahçe Sarayı için kapı, pencere, dolap, 
masa ve benzeri ahşap doğramaya ilişkin malzemenin 
büyük kısmının üretiminden sorumlu Doğramacıbaşı 
Kalos, Garabed Balyan'ın ekibinde önemli bir yer 
tutar." Beylerbeyi ve Çırağan saraylarının doğrama 
işleri için Vortik Kemhaciyan, ahşap mobilyalar için 
Nalyan Biraderler (Frères) işbirliği yaparlar.!9“ 

Osmanlı sarayının öncülük ettiği dekorasyon 
anlayışı, hızla sivil halka sirayet eder. Artan talebi 


103 Uşaklıgil, 1965, s. 7. Aktaran: Atasoy, 1987, s. 31. 

104 Wharton, Alyson, 2010b, “Tanzimat Döneminde Cami 
Mimarlığı”, Batılılaşan İstanbul'un Ermeni Mimarları, (Yay. Haz.) Hasan 
Kuruyazıcı, Uluslararası Hrant Dink Vakfı Yayınları, İstanbul, ss. 90-105. 
105 Göncü, 2019, s. 40. 

106 Wharton, 2010b, ss. 90-105. 


karşılamak üzere, İstanbul'da mobilya üretmek ya da 
ticaretini yapmak amacıyla çok sayıda yeni müessese 
kurulur. Özellikle Batılı devletlerle ticaret anlaşmaları, 
Kırım Savaşı sonucunda müttefik devletlerle yakın iliş- 
kiler ve ardından tanık olunan yoğun inşaat dönemine 
bağlı olarak gitgide artan Batılı anlamda mobilya kulla- 
nımı ve buna bağlı olarak üretimi, ülke ekonomisinin 
önemli ticaret kalemlerinden biri haline gelir. 1863 
yılında milli sanayiyi desteklemek ve imparatorluğun 
endüstri ve zirai ürünlerini uluslararası düzeyde tanıt- 
mak üzere düzenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani'de 
sergilenecek ürünler için oluşturulan 13 kategoriden 
biri, mobilya endüstrisi ile dekorasyona ayrılmıştır.197 
Bu önemli organizasyonda, ziraat ve ormanlar, besin 
muhafazası, metal ürünleri, işlenmiş metal ve sanat 
eserleri, ipek ile yün, tekstil, kimyevi ürünler, cam 

ve seramik ürünleri, deri ürünleri, giyim-kuşam, 
donanma, silahlar ve güzel sanatların yanında sivil 
mimari ile mobilya ve dekorasyon için ayrı kategorile- 
rin düşünülmüş olması, sektörün uluslararası önemde 
bir ticaret kolu olarak modern Osmanlı ekonomisinin 
parçası haline geldiğini göstermektedir. 

Lüks kabul edilen dekoratif nesnelerin uluslara- 
rası ticaret ağı, 18. yüzyılda güçlü tüccarların elindedir. 
Haberdashers gibi mobilya tüccarı loncaları, Denis 
Diderot tarafından Encyclopédie'de, “her şeyin satıcısı 
ve hiçbir şeyin yaratıcısı” şeklinde tanımlanırlar. Ancien 
Régime'e özgü zanaat örgütlenmesi ve arketiplerinin 
devamı niteliğindeki 19. yüzyılın tasarım ürünleri, 
lüksü yaratan değerlerin ve talebin zamansızlığının 
da göstergesi olurlar. Ancak lonca örgütlenmeleri, 

19. yüzyılda yerlerini, evrensel sanayi fuarları ile 
pekişen, uluslararası, ortak bir beğeniye hizmet eden 
bağımsız işletmelere bırakır. 

Dekoratif objelerin uluslararası ticaret ağına 
dahil olmakta gecikmeyen Osmanlı'da, hanedanın 
kullanımına yönelik mobilya alımı, sarayların tasarım 
ve inşaatından sorumlu Balyanlar'ın tekelinde değildir. 
Saray arşivlerinde hem yerel hem Avrupalı çok sayıda 
farklı tüccara ait mobilya kataloğu ve faturası yer alır. 
Ancak Balyan Arşivi'nde yer alan, bağımsız üreticilere 


107 Collas, Bernard Camille, 1865, La Turchia nel 1864, Corona e 
Caimi Editori, Milano, ss. 174-181. 


ait mobilya çizimleri ışığında, seçimde Balyanlar'ın da 
rolü olduğunu düşünmek yanlış olmayacaktır. John 
Haslip anılarında, Dolmabahçe Sarayı tefrişinde 
Balyanlar'ın katkısı konusunda şunları yazar: 


“Padişah, yeni sarayın inşası ve tefrişi 

için Ermeni mimarı ile saatlerce konuşuyor, 
Avrupa mağazalarına garip ve göz kamaştıracak 
ihtişam ve değerde çeşitli eşyalar sipariş 
ediyordu.” 198 


Kayıtlarda “mübâyaat” olarak nitelendirilen satın 
alımlar, bazen bizzat Saray tarafından, bazen de yurtdı- 
şından ya da yerel tedarikçilerden bu işi meslek edinen 
aracılar yoluyla yapılmaktadır.” Örneğin Paris'te J. 
Casses & Cie atölyesi, Saraydan aldığı komisyon üze- 
rine, herbiri 2 metre yüksekliğinde, 8 tane gümüş sam- 
dan üretir. Şamdanlar, Darphane-i Âmire'de kuyumcu- 
başı olarak görev yapan Boğos Bey Düzyan tarafından 
İstanbul'a getirtilerek saraya yerleştirilir. Sipariş, 
Darphâne-i Âmire Kuyumcu Odası'nın 1853-1871 yıl- 
ları arasında tutulmuş, Ermenice harfli Türkçe imalat 
defterinde, “1274 senesi 1 Rabiu'l-evvel (20 Ekim 
1857) tarihi ile perakende imal olunan eşyaların müf- 
redatı beyn” olarak verilen listede, “(Veliaht) Abdülaziz 
Efendi icin Pariz'den celb olunan dört çift sim kebir 
kollu şamdanlerin” şeklinde belgelenmiştir."" 


108 Haslip, Joan, 1964, Bilinmeyen Tarafları ile Abdülhamid, 

(Çev.) Nusret Kuruoğlu, Toker Matbaası, İstanbul, ss. 29-39. Aktaran: 
İrez, Feryal, 1989, XIX. Yüzyıl Osmanlı Saray Mobilyası, Atatürk Kültür, 
Dil ve Tarih Yüksek Kurumu, Atatürk Kültür Merkezi Yayını, 

Yayın No: 23, Ankara, s. 34. 

109 Wharton, Alyson, 2015a, The Architects of Ottoman 
Constantinople, The Balyan Family and the History of Ottoman Architecture, 
I.B. Tauris, Londra, New York, s. 154. 

110 1858, L'art du dix-neuvitme siécle, Cilt: 2, 24. baskı, Imprimerie de 
L. Tinterlin et Ce, Paris, s. 10. 

111 1853-1871 Seneleri Darphâne-i Âmire Kuyumcu Odası imalat 
defterinin 155A sayfa numarasında, kollu şamdanlar için, “96.487,5 sim 
bhsı (bahası), 24.900 döyme dökme, 38.850 kakma kalem, 14.700 çark, 
24.500 ağartma mskla (maskala) cila, 3700 sandık ve muşamba bhsı ve 
istif ücreti, 33.050 Pariz'den Marsilya'ya ve anden Isdambol'a nakliye, 1800 
mum bhsı, 780 fannos ve momluk ile (toplamda) 23.8767,5 kayd şüd” 
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1860'lı yıllarda, Dolmabahçe, Beylerbeyi sarayları 
ve Beykoz Kasrı iç mekân düzenlemelerinde kullanıla- 
cak, Avrupa'dan getirtilen eşyalar için ödemeler yapıl- 
dığını bildiğimiz Eksercizade Hagop Efendi, Saray için 
çalışan profesyonel alıcılara örnek gösterilebilir. Hagop 
Efendi'nin 12 çift vazo ve 6 çift şamdan gibi eşyayı 
saraya aldırdığı anlasilmaktadir.!? Ermeni Köçeoğlu, 
Abdülmecid döneminde hanedana yönelik, Osmanlı 
pazarı için Avrupa üretimi lüks eşyanın önde gelen 
tedarikçileri arasindadir.!? 

Bir başka ilginç örnek, Beyoğlu Hazzopulo 
(Hacopulo) Pasajı'nda, Uzakdoğu malları satan 
“Çin ve Hint Pazarı” isminde bir dükkanı olan, 
“Hindi” lakaplı Hacı Hasan Efendi'dir. Levant Herald 
gazetesinde çıkan bir habere göre, Sarkis Balyan tara- 
fından görevlendirilerek, sultan için porselen vazolar 
almak üzere 1874 yılı başlarında Japonya'ya gönderilir. 
Hindi Hasan Efendi, yaklaşık beş ay sonra İstanbul'a, 
Yokohama'dan aldığı, her biri 1000 Livres değerinde, 
6 tane bleu et blanc vazo ile döner. 185 santimetre 
yüksekliğindeki vazolar, Japonya'da o güne kadar üreti- 
len en büyük porselenlerdir. Sultan Abdülaziz'in büyük 
beğenisini kazanan parçaları elde edebilmek için Hindi 
Hasan Efendi, Avrupa üzerinden San Francisco, 
Japonya, Çin, Hint Okyanusu, Seylan Adası ve Süveyş 
Kanalı yoluyla İstanbul'a döndüğü bir dünya turu yap- 
mak zorunda kalmistir.!^ 

Mimarlık kültürünün, mimarlar ve baniler 
kadar önemli bir başka unsuru müellif taşeronlardır. 
Balyanlar, farklı projelerde, güvendikleri ve her biri 
kendi konusunda uzman, aynı ressam-dekoratör ve 


olarak hesaplanmıştır. Kürkman, Garo, 2019, Osmanlı Saray Kuyumcuları 
1853-1871, Korpus Kültür Sanat Yayıncılık, İstanbul, ss. 248-249. 

112 BOA. HH. D. 405, s. 343, 3 Nisan 1282 (15 Nisan 1866), s. 344, 
1 Nisan 1284 (13 Nisan 1868). 

113 The Khalili Collections, https://www.khalilicollections.org/ 
collections/enamels-of-the-world/khalili-collection-enamels-of-the- 
world-cup-and-saucer-sw448/ (Erişim: 01.04.2020) 

114 Said Naum Duhani, Haci Hasan Hindi'nin dükkanindan 
anılarında bahseder. Duhani, Said Naum, 1984, Eski İnsanlar, Eski Evler, 
19. Yüzyılın Sonunda Beyoğlu'nun Sosyal Topoğrafyası, (Çev.) Ahmet 
Parman, İkinci Baskı, Türkiye Turing ve Otomobil Kurumu, İstanbul, s. 86. 


115 1874, Levant Herald, Sayı: 182 / 24 Eylül 1874. 


zanaatkar ekiplerini istihdam ederler. Güvenilir 
zanaatkarlarla uzmanlaşmaya giden işbirlikleri, 
ekonomi ve zamandan tasarruf sağlarken, yapıyı 
oluşturan müstakil bileşenlerin niteliği garanti altına 
alınmış olur. Dahası, farklı yapılarda ortak bir dil 
oluşmasına imkan tanınır. Alyson Wharton'un 
“seçkin zanaatkarlar” olarak nitelediği bu ekipler, 
Balyan yapıları söz konusu olduğunda, çoğunlukla 
Ermeni cemaatine mensup Osmanlılardır. 

Yapı üretimi, bireysel girişimler kadar, cemaat 
ilişkilerine dayalı çalışma ortamı bağlamında değerlen- 
dirilmelidir. Balyanlar, himayesi altına aldıkları çoğun- 
lukla Ermeni sanatçı ve zanaatçılara yapıtlarında sık- 
lıkla görev verirler. Ortaköy Camisi'nin taş oymalarını 
Taşçı Arakil ve Taşçı Avanis, minarelerin inşa görevini 
götürü usulüyle Taşçıbaşı Eci Epostol ve Taşçıbaşı Hov- 
sep (Osep) üstlenmiştir. Yeni Çırağan Sarayı taş işçiliği, 
Taşçıbaşı Mustafa Efendi idaresinde altında gerçekleşti- 
rilmiştir. Trieste ve küfeki taşından imal edilen saçak- 
ları, kornisleri, pencere alınlıkları ve abidevi saltanat 
kapıları, Hoca Nişan, Kevork, Eras ve Krikor adlı usta- 
ların ürünüdür. Mardinli taş ustalarından bile çok ün 
yapan Bayburtlu taş ustaları bu işbirliklerinde tercih 
edilmişlerdir. 

Metal işlerine gelince, Dolmabahçe Sarayı'nın 
anıtsal demir kapıları Krikor Malakyan'ın eseridir. 
Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi kubbe 
alemi Oymacı Vasil, minare şeşhaneleri Taşçı Esad 
Ağa'ya yaptırılmıştır. Cami ve türbenin kurşunları, 
Kurşuncu Hurşit Ağa tarafından dökülmüştür." 
Şamdanlar için Hoca İbrahim Ağa, pirinç ızgaralar 
için Usta Tayar önemli isimlerdir."7 Baba ya da Usta 
Atam (6. 1873) birinci sınıf bir gümüşçüdür, Balat, 
Lonca semtindeki atölyesinde, yeni saraylar için 
gereken kapı gereçleri gibi çok sayıda döküm işini 
üstlenmiştir.5 Pertevniyal Valide Sultan Camisi için 
avize, şamdan ve gümüş kafes satan Çıracızade Sarkis, 


116 Yavaş, Doğan, 2018, “Aksaray Valide Camii İnşaat Defterleri”, 
Filiz Çağman”a Armağan, (Ed.) Ayşe Erdoğdu, Zeynep Atbaş, Aysel 
Çötelioğlu, Lale Yayıncılık, İstanbul, ss. 659-662. 

117 VVharton, 2010b, ss. 90-105. 

118 Ayvazyan, A., 1955, “Hay Vosgeriçnerı”, Jamanak, Yazı: 22, 


Jamanak, Kasım 1955, İstanbul. 


gümüş aksam için Savagir ve kuyumcu Boğos 
Hagopyan ile Sebuh Efendi Tüysüzyan sayılabilir." 

Balyanlar için çalışan bu isimler, inşaat organizas- 
yonlarında yetki hiyerarşilerinin düzenlenmesindeki 
pragmatik yaklaşım sonucunda, işbirliği içerisinde nite- 
likli ürünler verebilmişlerdir. Balyan Ailesi'nin inşaat 
organizasyonları, birkaç nesil boyunca İstanbul'un en 
nitelikli mimari üretim merkezleri olarak, çok sayıda 
önemli zanaatkar ve sanatçının yetişmesine imkan 
tanımıştır. Balyan himayesinde yetişen taş ve mermer 
oyma bezemelerden sorumlu oymacı-heykeltıraşların 
başında Bali Balyan gelir. 

Meşhur sanatkar Bali, 1835'te Talas'ta doğar. 

13 yaşında İstanbul'a geldiğinde, Ermeni bir oymacının 
yanında çalışarak mesleği öğrenir. Aralarında Dolma- 
bahçe Saat Kulesi olduğunu da bildiğimiz Balyan 
atölyesinin pek çok eserinde izi vardır. Balyan Ailesi ile 
yıllar süren işbirliği ve iyi ilişkiler neticesinde, kan bağı 
olmamasına rağmen, hürmeten “Balyan” soyadını alır. 
1896 olayları sonrasında bir süre ailesiyle birlikte 
Bulgaristan'a gider. 1901'de dönüşünde Beşiktaş'taki 
evine çekilir, 1911 yılında vefat eder.120 Bali Balyan'ın 
başyapıtı, dönemin Osmanlı oymacılığının en nitelikli 
örneklerinden biri olarak değerlendirilmesi gereken, 
Kumkapı, Surp Asdvadzadzin Kadim Ermeni Patriklik 
Ana Kilisesi'nde bulunan, Patrik Nerses Varjabedyan'ın 
(1837-1884) kabridir. Birer çift mermer kolonun taşı- 
dığı kırık alınlık ile iki yanında mermer urnalarin yer 
aldığı lahit kompozisyonunun tepesinde mermerden 
bir haç ile liturjik semboller yer alır. 

Bali Balyan, oğlu Garo'yu (1878-1960) mimar 
olarak yetiştirir. Beşiktaş doğumlu Garo Balyan, ilk 
öğrenimini Makruhyan Okulu'nda görür. Sanayi-i 
Nefise Mektebi'ne devam ederek mimarlık diploması 
alır. Bu süre içerisinde, babası sayesinde, Sarkis 
Balyan'ın atölyesinde çalışmış olması muhtemeldir. 
1896'da ailesiyle beraber Bulgaristan'a geçer. Ancak 
sonrasında İstanbul'a dónmeyerek, Hıdiv II. Abbas 


119 Wharton-Durgaryan, Alyson, 2015c, “The Unknown Craftsman 
Made Real: Sopon Bezirdjian, Armenian-ness and Crafting the Late 
Ottoman Palaces”, Études Arméniennes Contemporaines, Sayı: 6, ss. 71-109. 
120 Pamukciyan, Kevork, 2003b, Ermeni Kaynaklarından Tarihe Katkılar 
IV: Biyografileriyle Ermeniler, Aras Yayıncılık, İstanbul, ss. 88-89. 


Hilmi yönetiminde inşaat patlaması yaşayan 
Kahire'de şansını denemeye karar verir. Kısa sürede 
ismini duyurarak çok önemli yapılar ortaya koyar. 
Bu şekilde, 20. yüzyılda Balyan soyadı, Balyanlar 

ile kan bağı olmayan Garo ile Mısır'da devam eder. 
Mimari incelemeleri de bulunan Garo Balyan'ın en 
önemli yapiti,?! Ala El Asvani'nin Mısır'ın toplumsal 
ve siyasal dönüşümünü anlattığı 2002 tarihli aynı 
isimli meşhur kitabına konu olacak, Hagop Yakupyan 
için art deco üslupta 1934'te inşa ettiği Yakupyan 
Apartmanı'dır. Sarkis Balyan kariyeri boyunca çok 
sayıda mekanisyen ve mimar yetiştirmiştir. Bunlar 
arasında, Mimar Hovhannes Sinanyan, Mısır Hıdivi 
için çalışan Zenop Bey ve Lusonklu olduğu için 
hemşehrileri olarak Balyanlar'ın özen gösterdiği 
Zakeos Kalfa Taşçıyan sayılması gerekli isimlerdir.!? 

Tanzimat ile gittikçe yaygınlaşacak duvar resimleri, 
ressam ya da kalemkârların elindedir. Tokat Kasr-ı 
Hümâyün yaldız ve kalemkâri işlerinden sorumlu 
Kalemkâr Artin,123 Aksaray Pertevniyal Valide Sultan 
Camisi'nin kubbesinin kalemkâri nakışlarından 
sorumlu Andon Krikor Babayan (Andonaki),12* 
Balyanlar ile işbirliği yapmış önemli isimlerdir. 

Erken Tanzimat dönemi Osmanlı resim 
sanatında, 18. yüzyılın barok çizgisine karşı yeni, 
klasik bir dil hakim olmaya başlar. Hovhannes Umed 
Beyzad'ın (Behzad, 1809-1874) başını çektiği sanatçı 
grubu, kilise dekorasyonundan başlayarak, İtalyan 
neo-klasisizmini temel alan bir süsleme ve bezeme 
anlayışının başkente yerleşmesine ön ayak olur. 
İtalyanların “Speranza” olarak isimlendirdiği Umed 
Beyzad, Küçüksu Kasrı, Çırağan ve Dolmabahçe saray- 
larının duvar ve tavan resimleri ile Garabed Balyan'ın 
yeniden inşa ettiği Beşiktaş, Surp Asdvadzadzin başta 
olmak üzere, Kuzguncuk, Surp Krikor Lusavoriç ve 
Üsküdar, Surp Haç kiliseleri gibi dini yapılar için 
hazırladığı resimlerle yeni, klasik çizginin öncülüğünü 


121 Alboyacıyan, Arşak, 1937, Badmutyun Gesaryo (Kayseri Tarihi), 
Kahire, s. 2105. 

122 Teotig, 1927, Amenun Daretsuytsı (Herkesin Yıllığı), İstanbul, s. 451. 
125 BOA. A. DVN. 184-87, 29 Zilhicce 1278 (27 Haziran 1862). 

124 İBB Atatürk Kitaplığı, Pertevniyal Valide Sultan Evrakı, PER. VAL. 
SUL. 00728, 23 Şevval 1287 (16 Ocak 1871). 
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yapar. En bilinen eseri, 1834-1844 yılları arasında, 
Beşiktaş, Surp Asdvadzadzin Kilisesi için hazırladığı 
on havari portresinden oluşan seridir. 

Hovhannes Serveryan, yeni neo-klasik dilin 
yaygınlaşmasında etkilidir. 6 Farklı kaynaklarda, 
Serveryan'ın, başta oğulları İstepan ve Artin olmak 
üzere birçok gencin eğitimi için İtalya'dan mimar getir- 
terek, desinatörlük öğrenmelerini sağladığı aktarılmış- 
t1r.27 Bahsi geçen öğretmen, güney İtalya'nın Rutigli- 
ano kasabasından 1831 yılında İstanbul'a gelen Nicola 
Carelli'dir. Serveryan'in değil, İstanbul'da başarılı bir 
tıp kariyeri sürdüren kardeşi Doktor Alessandro'nun 
daveti üzerine gelmiş olması daha muhtemeldir. 
Carelli, 1842'ye kadar yaşayacağı İstanbul'da Ermeni 
cemaatinin himayesinde mimarlık ve desen öğretmeni 
olarak çalışır. Mimar olarak, 1832 yılında Sultan 
II. Mahmud'a bir kışlık saray projesi sunar. Aralarında 
Namık Paşa ve Umed Beyzad'ın ahşap konakları olmak 
üzere çok sayıda yapı tasarlayarak inşa eder.'25 Beyzad 
için ev projesi, payitahta yeni sanat anlayışının yaygın- 
laşmasından sorumlu ekip arasındaki işbirliklerini 
göstermesi açısından önemlidir. 

Ancak Dolmabahçe Sarayı, başta Muâyede 
Salonu'nun trompe-l'ail resimleriyle, erken Tanzimat 
dönemi resminin klasik karakterini tamamen değiştire- 
cektir. Romantik akımların etkisiyle klasisizmden uzak- 
laşılırken, Balyan mimarisiyle ilişkili ve buna ek olarak, 
yanılsamacı bir ikincil mimari ilkine eklemlenir. Fizik- 
sel bir gerçek olarak mimari ile resimlerle ortaya konan 
illüzyon mimari birbirini destekleyerek güçlenir. Bu 
tutum, 18. yüzyıldan itibaren görülen, Topkapı Sarayı 
Bâbüssaâde'nin önündeki revak sütunlarının mimarisi- 
nin duvarlarda, günümüze ulaşmayan, yanılsamalı 
mimari perspektifli freskler olarak sürdürülmesi 


125 Pamukciyan, 2003b, ss. 127-129. 

126 Wharton, Alyson, 20103, ““Batılılaşma” Sürecinde Osmanlı 
Mimarının Kimliği”, Batılılaşan İstanbul'un Ermeni Mimarları, 

(Yay. Haz.) Hasan Kuruyazıcı, Uluslararası Hrant Dink Vakfı Yayınları, 
İstanbul, ss. 18-33. 

127 Pamukciyan, 2003b, s. 350. 

128 Ninno, Giuseppe de, 1987, “Profilo Biografico dell'Architetto 
Nicola Carelli”, Nicola Carelli Architetto, Amministrazione Comunale di 


Rutigliano, Bari, ss. 93-103. 


örneğinde olduğu gibi, erken Barok uygulamaların 
devamı olarak kabul edilmelidir. Yanılsamanın güçlü 
ve tamamlayıcı doğasının öne çıkarıldığı yaklaşımın 
hatırlanmasında, Dolmabahçe Sarayı dekorasyonunda 
görev alan Sechan-Dieterle ekibinin, tiyatro sahne 
tasarımcısı olarak eğitim, deneyim ve beğenileri 

etkin olmuş olmalıdır. 

Muâyede Salonu kubbe ve duvarları üzerinde res- 
medilen ve Cizvit barok fresklerini hatırlatan illüzyon- 
lar, dikkatlice kurgulanmış bir ışık kaynağı ile yüceltilir. 
Resimlenen aksonometrik perspektifler halindeki 
mimari, bir seri dekoratif bezemeden öte, mekânın 
matematiksel kurguyla daha büyük ve ruhani algılan- 
masına yönelik bir çabadır. 

Mimari gerçek, resim ise hayali mekânları tanım- 
lar. Gerçek mimari ile kurgusal olan arasındaki birlik- 
telik teorik bir yaklaşıma da karşılık gelir. 1888 yılında 
Rönesans ve Barok. İtalyan Barok Sanatı'nın Doğası ve 
Kökeni Hakkında bir Çalışma (Renaissance und Barock. 
Eine Untersuchung über das Wesen und Entstehung des 
Barockstils in Italien) adlı eseri ile Heinrich Wölfflin 
tarafından kuramlaştırılan “resimsel” (malerisch) 
tanımlaması, yanılsamalı düzenin karakteridir. Hareke- 
tin yanılsama ile temsili, “resimsel” olanın temel özel- 
liğidir. Işık ile gölgenin, sınırsız uzatımların ve eğik 
bakış açılarının etkilerine bağlıdır. Bu şekilde, klasik 
sanatın birbirinden bağımsız, tekil panolarının yerine, 
farklı yüzeylerin bütüncül tek bir mekânsal kurguya 
boyun eğdiği yaklaşım öne çıkar.” 

Muâyede Salonu freskleri, çağdaşı Balyan cami 
harimleri ile mimari açıdan kurduğu ilişki ve üslup 
bakımından benzerliği ile mekânın dini karakterine 
işaret eder. Kutsal ve dünyevi sembollerin birlikteliği, 
yanılsamalarla da anlam kazanır. Nitekim saray, 
Allah'ın kulları üzerindeki tasarrufunun sultanın 
şahsında kendini gösterdiği yarı kutsal bir yer olarak 
yüceltilir.139 Dolmabahçe Sarayı'ndaki tek kubbenin ice 


129 Payne, Alina, 2002, “Architecture, Ornament and Pictorialism: 
Notes on the Relationship Between the Arts from Wölfflin to Le 
Corbusier", The Built Surface, Cilt: 2 / Architecture and the Pictorial Arts 
from Romanticism to the Twenty-First Century, (Ed.) Karen Koehler, 
Ashgate, Guildford, ss. 57-58. 

130 İnalcık, Halil, 1996, İstanbul: Bir İslam Şehri, İslam Geleneğinden 


dönük özerk yapısıyla tahtın sergilendiği Muâyede 
Salonu'nda olması, bu kutsallık fikriyle ilişkilidir. 
Kubbenin tezyinatı dönemin cami dekorasyonundan 
çok farklı değildir. Muâyede Salonu kubbesi için cami 
fikri, apaçık mimarın ilham kayna£gidir.?! Günümüze 
sadece fotoğrafları ulaşan, Kâğıthane, Sa'dâbâd Sara- 
yı'nın oval salonunun, Kalemkâr Andon ve kariyerinin 
ileriki döneminde Barok çizgiye yakınlaşacak Umed 
Beyzad tarafından gerçekleştirilen”? trompe-İTozil 
mimari kemerler ile dekorasyonu, Dolmabahçe Sarayı 
Muâyede Salonu'nun ufak bir kopyası gibidir. 

Dolmabahçe Sarayı, yıllar süren şantiye ortamı 
sayesinde, Osmanlı tezyinatını hem ölçek hem üslup 
anlamında farklı bir noktaya taşırken, duvar resimle- 
rini ortaya koyan mesleki örgütlenmeler ile kimliklerin 
dönüşmesine de imkan tanır. Saray, ressam, nakışçı ya 
da kalemkâr olarak adlandırılan sanatçı ve zanaatkarla- 
rin, “ressam-dekoratör” tanımlamasıyla yepyeni bir 
mesleki kimliğe bürünmelerine tanıklık eder. Batı etkili 
bu yeni kültürel fenomen, Batı etkisinin hevesli bir 
destekçisi olan Sarayın himayesinde kadrolaşmış bir 
yerel ressam-dekoratör kuşağın yetişmesine zemin 
hazırlar. Yerel resim dili dönüşürken, Sarayı yakından 
takip eden Osmanlı burjuvazisi ve aydınlarının tercih- 
lerine de etki ederek, duvar resminden tuvale geniş bir 
spektrumda yaygınlığa ve 20. yüzyılın ilk yıllarına 
kadar ulaşacak bir sürekliliğe kavuşur. 

Saray örnek alınarak başta başkent İstanbul 
olmak üzere geniş bir Osmanlı coğrafyasına yayılan 
neo-barok kökenli Osmanlı Tanzimat duvar resmi, 

19. yüzyıl boyunca Osmanlı Batılılaşmasının etkin 
görsel dışavurumlarından biri olacaktır. Saray dışında 
sivil mimaride de köşk, konak, yalı ve hatta Beyoğlu 
civarında yapılmaya başlanan yeni apartmanlar olmak 
üzere binlerce farklı yapıda uygulanarak, yaygın bir 
sanatsal ifade biçimi haline gelir. Bu kompozisyonlar, 
izleyiciyi motive veya manipüle edici bir kurgu ya da 


Günümüze Şehir ve Yerel Yönetimler, (Ed.) V. Akyüz, İlke Yayınları, 
İstanbul, s. 320. 

131 Dodd, 1903, s. 217. 

132 Irmak, Hüseyin, 2007, Osmanlı Belgelerinde Kağıthane, Kağıthane 
Belediyesi Kültür Yayınları, İstanbul, s. 233; TS. MA. E. 1113-21, 20 
Zilkade 1280 (27 Nisan 1864). 


epik, didaktik ve alegorik temsiller içermezler. Resmedi- 
len konular seküler ve apolitiktirler. Osmanlı kültürü- 
nün klasik dağarcığı ile ilişkisiz, politik olarak hiçbir 
taahhütte bulunmayan, propagandadan uzak tutumu, 
19. yüzyıl İstanbul'unun çok farklı din ve etnik köken- 
den oluşan ahalisi için kullanımı son derece uygun 

ve hatta risksizdir. Bu görsel temsil dilinin anlam 
üretmekten kaçınan dekoratif iletişimsizliği, Tanzimat 
boyunca, hanedandan burjuvaziye başkentin etno- 
dinsel çeşitliliğini oluşturan farklı topluluklarını ve 
bunların farklı sosyal, ekonomik yapılarını ortak bir 
sanatsal kurguda birlestirebilmistir.'?? 

Pars Tuğlacı'ya göre, Krikor Balyan'dan itibaren 
aile ile işbirliği içerisindeki Resimcibaşı Hacı Mıgırdiç 
Çarkyan, Dolmabahçe Sarayı resimlerinden sorumlu- 
dur. Sopon Bezirciyan ile Yıldız Şale Köşkü dekorasyo- 
nuna kadar Balyanlar ile sıklıkla çalışmaya devam 
edecek Bedros Sirabyan ?" tavan ve duvar resimlerinde 
etkilidir. Bezirciyan'a, Hovhannes Acemyan ve David 
Triantz asistanlık yapar. Kapriyel Kalfa Mıgırdiçyan ise 
Muâyede Salonu'nun tavanını resimler. 

Beylerbeyi Sarayı'nın kalemkâri tezyinatı için ise, 
1864 yılında Eugene Masson görevlendirilir.”” Peyzaj 
resimlerine verdikleri önemle tanınan Barbizon Okulu 
ile ilişkili Parisli Masson, Osmanlı saray dekorlarının 
ana konusunu oluşturan manzara, hayvan kompozis- 
yonları ve natürmortlardan sorumludur. İsmini, III. 
Napolyon döneminde, Paris yakınlarında toplandıkları 
köyden alan Barbizon ressam grubu, 1860'lı yılların 
en etkin sanat oluşumlarındandır. Tarihi ya da dini 
konulu kompozisyonlar yerine, gerçekçi doğa betimle- 
melerini ortaya koyan grubun, tek bir ağaç, kayalık 


133 Uras, Büke, 2015, “İmparatorluk için Dekorasyon: Ressam- 
dekoratör Bedros Sirabyan'ın Sanatı (1833-1898)”, İstanbul Araştırmaları 
Yıllığı, Sayı: 4, İstanbul Araştırmaları Enstitüsü Yayınları, İstanbul, 

ss. 167-179. 

134 Pars Tuğlacı, Bedros Sirabyan'ı “varakçı” olarak nitelese de, son 
dönemde ortaya çıkan Sirabyan çizimleri ve belgeler, gerçekte profesyonel 
bir ressam ya da ticaret yıllıklarında tabir edildiği şekilde, bir “ressam- 
dekoratör” olduğunu ortaya çıkarmıştır. 

135 Milli Saraylar Arşivi, 2978 numaralı defter. Aktaran: Karahüseyin, 
Güller, 1992, “Beylerbeyi Sarayı ve Ünlü Konukları”, Milli Saraylar Dergisi, 
TBMM Basımevi, Ankara, ss. 132-133. 
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ya da dağ betimlemesini temel alan non-figüratif yak- 
laşımı, dini hassasiyetlere bağlı Osmanlı Sarayı için de 
oldukça ideal kabul edilmiş olmalıdır. 

Barbizon Okulu'nun tek kadın ressamı Rosa 
Bonheur (1822-1899), hayvan figürlerini öne çıkarta- 
rak, Paris'te bu temanın moda haline gelmesine ön 
ayak olur. Beylerbeyi Sarayı duvar tezyinatının doğa 
ve hayvan tasvirleri, Masson Bey'in kişisel üslubu 
yanında, şahsi dostluklarıyla etkileşimleri ve dönemin 
baskın Paris modasının dolaylı yansımalarıdır.!3“ 
Masson Bey, Sultan Abdülaziz'in talebi üzerine, sarayın 
açılışından üç yıl sonra 1868 yılında, hayvan figürlü 
resimlerin bir kısmını donanma tasvirleri ile değiştire- 
cektir.!37 Rosa Bonheur'un erkek kardeşi, Fransa'nın en 
seçkin hayvan heykeltıraşı olarak bilinen Isidore Jules 
Bonheur'dür (1827-1901). Bonheur, 1864 yılında Sul- 
tan Abdülaziz'in Beylerbeyi Sarayı bahçeleri için Pierre 
Louis Rouillard'a (1820-1881) verdiği toplam 24 adet 
bronz ve mermer hayvan heykelinden oluşan büyük 
siparişi oluşturan ekipte yer alır." Geyik, aslan, kap- 
lan, boğa ve at heykelleri, defalarca yer değiştirdikten 
sonra günümüzde hâlâ Yıldız Korusu, Dolmabahçe ve 
Beylerbeyi sarayları hasbahçeleri, Taksim Divan Oteli 
ya da Emirgan Sabancı Müzesi gibi farklı mekânlarda 
sergilenmektedir. Aralarında belki de en bilineni, Kadı- 
köy Altıyol'da yer alan boğa heykeli Bonheur'e aittir. 
Paris sanat çevrelerinde de heyecanla karşılanan heykel 


136 Rosa Bonheur, Sultan Abdülaziz'in de ziyaret ettiği 1867 

Paris Evrensel Fuarı'nda büyük boyutlu on tane tablo sergiler. Eugene 
Masson'un, 1873 ve 1881 Paris Salonları'nda eserlerini sergilediğini 
biliyoruz. Masson'un tabloları günümüzde Paris, Orsay ve Barbizon 
müzeleri koleksiyonlarında yer almaktadır. 11 Nisan 1882 tarihli Journal 
de Constantinople gazetesinde, “Fransız sanatkârı Mösyö Masson'a üçüncü 
dereceden bir Mecidiye Nişanı verilmiştir” haberi verilir ve Dolmabahçe 
Sarayı'nın bazı dekorasyonlarının da kendisi tarafından yapıldığı ifade edilir. 
137 Dündar, Mesut, 2011, “Beylerbeyi Sarayı'ndaki Gemili Tavan 
Resimleri”, Kültürel Bellek ve Estetik Yansımalar, Ankara Üniversitesi 
Basımevi, Ankara, ss. 149-160. 

138 Pierre Louis Rouillard'ın Sultan Abdülaziz'in heykel siparişi için 
oluşturduğu ekipte, Isidore Jules Bonheur'ün yanı sıra, Hippolyte Heizler, 
Paul Edouard Delabriörre, Louis Joseph Leboeuf, Louis Joseph Doumas 
ve Henri-Alfred Jacquemart yer almıştır. Bronz parçaların dökümü Victor 


Thiébaut tarafından gerçekleştirilmiştir. 


grubu siparişi, Sultan Abdülaziz için çalışan, varaklı 
bronz dökme oymalarıyla ün yapmış, “İstanbullu Bar- 
bedienne”!? lakaplı Fransız dekoratör Percheron aracı- 
lığıyla gerçekleştirilir. Yeni sarayların iç süslemesi ve 
mefruşatı ile uğraşan Fransız dekoratörler arasında öne 
çıkan Percheron, 1850'li yıllarda Fossatiler için Vene- 
dik Sarayı (Palazzo Venezia) gibi şehrin önemli inşaat- 
larında"? ve Balyan atölyesi için Çağlayan Kasrı gibi 
hanedan yapılarının dekorasyonunda görev almıştır.4! 

Dekoratör Percheron ve Ressam Masson, Sultan 
Abdülaziz'in 1863 yılında gerçekleştirdiği Mısır seyaha- 
tinde, şehzadeler, nazırlar, bir takım mabeyn mensupları, 
imamlar, müsahipler, sertabib ve baş eczacı, Müsikâ-i 
Hümâyün Ser-muallimi Callisto Guatelli yanında padi- 
şaha eşlik eden heyette yer alır.”” Sonrasında Antoine 
Bourgeois'nın Bâb-ı Seraskeri yapısı ile Balyan atölyesi- 
nin Beylerbeyi Sarayı tasarımlarına karar verilecek bu 
ziyarette, Sultana mimarlık camiasından eşlik eden 
yegane isimler Masson ve Percheron olur. Bu birlikte- 
lik, Abdülaziz döneminde Osmanlı sanatı ve mimarlığı 
üzerinde Mısır referansının önemini gösterir. 

Sarayın desteği ve müdahalesi, üslubun niteliği 
kadar, Batı kökenli resim ve oymaların bir dekorasyon 
öğesi olarak ülkede yerleşmesine çabalar. La Turquie 
gazetesinde yayımlanan "L'art décoratif en Turquie" 
(Türkiye'de Tezyinat) başlıklı makale, dönemin 
düşünce yapısını gösteren önemli bilgiler sunar: 


“İstanbul atölyelerinde yakın zamana kadar bir 
modeli dahi düzgün kopyalayamayan oymacılar 
vardı. Yangın bölgelerinde ahşap atölyeler 


139 Fransız Ferdinand Barbedienne (1810-1892) 19. yüzyılın önde 
gelen bronz oymacısı ve döküm ustasıdır. 

140 Agstner, Rudolf, 2017, “Palazzo Venezia in the mid-19*^ Century: 
Contributions by Gaspare Fossati and Domencio Pulgher”, Italian 
Architects and Builders in the Ottoman Empire and Modern Turkey, Design 
Across Borders, (Ed.) Paolo Girardelli, Ezio Godoli, Cambridge Scholars 
Publishing, Newcastle upon Tyne, s. 31. 

141 Bu dönemde İstanbul'da, ismini taşıyan bir şirket ile çalışmalarını 
yürütür. “Percheron Cie â Constantinople” damgalı, 1868 tarihli zarf. 
Büke Uras Koleksiyonu. 

142 Gardey, Louis, 1865, Voyage du sultan Abd-Ul-Aziz de Stamboul au 


Caire, Edouard Dentu, Paris, s. 2. 


kurulmasıyla, bir sene içerisinde oymacı 

esnafı on atölye artabildi. Tamamen terk 
edilmiş olan desen çalışmaları yeniden başladı. 
Şu anda şehirde oymacı sayısı her zamankinden 
daha fazla; sadece kendilerine emanet edilen 

işi başarıyla yürüten mükemmel işçiye sahip 
değil, aynı zamanda eserlerini hassas bir 

şekilde sonlandıran gerçek sanatçılar var. 
Çırağan'ın odalarındaki güzel mermer 

havuzlar bunun kanıtıdır. 


Ressam-dekoratörlere gelince, daha önce 
ülkede hiç yoktu. Bir saray dekore edilmek 
istenirse, en sıradan işler için bile yabancılara 
başvurmak kaçınılmazdı. Ayrıca bu yabancılar, 
büyük zorluklarla ve sürekli gözetim altında, 
en fazla, vasat eserler ortaya koyabiliyorlardı. 
Çırağan'ın dekorasyon ekibinde, başlarında 
Antoni Ağa isminde bir Ermeni'nin yer aldığı, 
sayıları yüzü bulan bir ressam-dekoratörler 
grubu oluşturuldu. Bunun haricinde, birkaç 
Türk, Ermeni, Rum ve Hırvat dekoratör grubu, 
İtalyan, Fransız gibi yabancı gruplarla birlikte 
çalıştılar. Bu çeşitli unsurlardan hangisinin 
diğerlerine rehber olduğunu söyleyebilmek 

çok güç. Yerli ya da yabancı işçiler, aynı şekilde 
kendilerine emanet edilen işleri eşit derecede 
iyi uyguluyorlar. Türk tezyinatının ihyası, bizzat 
sultan tarafından teşvik edilmektedir ve bu destek 
kesilmeyecek, sanat, özellikle de resim sanatı, 
Türkiye'de tanıtılacak ve millileştirilecektir. 
Resim sanatının tadı yakın zamanda yayılacak 
ve yaygınlaşacaktır.” 144 


Tanzimat dönemi saraylarının dekorasyon orga- 
nizasyonu içerisinde, Fransız Polycarpe Charles Séchan 
(1803-1874) öne çıkar. Séchan mimar değil, ressam 
ve sahne tasarımcısıdır. Paris Müzik Akademisi'nin 
(l'Académie de musique) ressam-dekoratörü olan ve 
Paris Operası için sahne tasarımcısı olarak çalışması- 
nın yanı sıra çok sayıda tiyatro dekoru da gerçekleştiren 


143 1868, “L'art décoratif en Turquie", La Turquie, Sayı: 499 / 
17 Eylül 1868. 


Pierre-Luc-Charles Cicéri (1782-1868) atólyesinde 
kariyerine baslar. Cicéri, dóneminin en prestijli modeli 
olan İtalyan sahne tasarımlarının etkisiyle eserler 
vermektedir. 19. yüzyılın başından itibaren, tiyatro 
dekoru üretiminde, mimari temsil bir gelenek olarak 
baskındır." Balyanlar için çalışan ressam-dekoratörle- 
rin sahne dekoru anlayışıyla şenografiler ortaya 
koymaları, Osmanlı tezyinat anlayışına büyük 
yenilikler getirecektir. 

Sechan, 1832'de Jules-Pierre-Michel Diéterle 
(1811-1889) ve Edouard Desplechin (1802-1870) 
ile beraber kendi atölyesini kurar. Ressam, döşemeci, 
marangoz gibi farklı alanlarda uzmanlaşmış büyük 
ekibi ile Avrupa'nın en seçkin dekorasyon atölyesi 
haline gelir. Paris, Brüksel, Dresden ve Baden-Baden'da 
yer alan farklı projelerinin yanı sıra, 1851 yılından iti- 
baren Dolmabahçe Sarayı dekorasyonuna girisirler.!^? 

Sultan Abdülmecid'in, Fransa'nın en yetenekli 
dekoratörünün elçilik aracılığıyla önerilmesini emret- 
mesiyle Séchan, Bâb-ı Âli nezdinde Fransa Büyükelçisi 
Le Marquis de la Valette tarafından Saraya tanitilir.!^ó 
Séchan, o sıralar Paris Opera Binası'nın dekorasyo- 
nunu yeni tamamlamış, Félix Duban'ın yönetiminde, 
Louvre Sarayı'nda Apollon Galerisi'nin restorasyonu 
işini (1848-1851) sürdürmektedir. Duban'ın, Nigoğos 
Balyan'ın öğretmeni Labrouste ile ortaklığının bu seçimde 
etkili olduğunu düşünmek her ne kadar akla yatkın olsa 
da, bu konuda bir tanıklık ya da belge yoktur. Sıkı bir 
Cumhuriyetçi olan Séchan, 1848 Devrimi sonrasında, 
yaklaşmakta olan imparatorluk Fransa'sının siyasi orta- 
mından kendi isteğiyle uzaklaşarak İstanbul'a gelir. 

Séchan'a Harem Hünkâr Dairesi salonu ve bazı 
odalar için yüklü siparişler verilmeden önce, deneyimi 
hakkında bir fikir edinmek üzere, kendisinden Padişah 
Dairesi'ndeki bir odanın (62 numaralı Hünkâr Haso- 


144 o Join-Diéterle, Catherine, 1984, “(architecture comme décor de 
théatre et d'opéra", Images et imaginaires d'architecture, Centre Georges 
Pompidou, Paris, s. 105. 

145 1999, Les Diéterle, Une famille d'artistes, sergi broşürü, Musée des 
Terre-Neuvas Fecamp, Fecamp, s. 32. 

146 Doin, Jeanne, 1925, “Charles Sechan et son atelier de décoration 
théatrale pendant le romantisme”, Gazette des beaux-arts, Cilt: XI, Sayı: 


Haziran 1925, Paris, s. 350. 
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dası) tasarım örneğini hazırlaması istenir. Kısa sürede 
tamamlanan taslak çalışma Abdülmecid tarafından 
beğenilerek onaylanmış, bu şekilde siparişlerin önü 
açılmıştır.”” 1852 yılından 1859'a, Sultan Abdülme- 
cid'in yatak odası, yemek salonu, günümüze ulaşma- 
yan Dolmabahçe Tiyatrosu ile Küçüksu Kasrı dekoras- 
yonlarını gerçekleştirir. 

Séchan'in, Diéterle aile arşivinde muhafaza 
edilen mektupları, Dolmabahçe Sarayı tefrişinin 
referans modellerini anlamamız açısından önemlidir. 
Bir mektubunda Diéterle'ye şöyle yazar: 


“Umarım sen de aynı fikirdesin (...) XIV. Louis 
üslubunda, küçük, çok gösterişli bir oda yapmalı, 
Versailles'daki kralın odasından daha zarif ve 
daha küçük, Versailles'da, Apollon Galerisi'nde 
ya da Tuileries'de olduğu gibi, konsollarla güzel 
bir korniş (...)” 148 


Paris'in (Faubourg) Saint-Antoine bölgesi, 

19. yüzyıl boyunca binlerce işçinin üretim yaptığı, 
dünyanın en önemli lüks mobilya üretim merkezidir. 
Marangoz atölyelerinin önde gelenleri, yeni geliştirilen 
buharlı makineler, mekanik testereler, hassas kesimleri 
mümkün kılan cihazlar ile seri üretim gerçekleştirebi- 
len gerçek birer fabrikaya dönüşmüşlerdir. Séchan, şeh- 
rin yoğun üretim ortamında, özellikle 1848 İhtilali ile 
Paris'ten ayrılan varlıklı sınıfın eşyalarını satın alarak 
yeniden işler, birleştirerek kullanır, eklemeler yapar, 
varaklar ve tasarımlarına dahil ederdi. 

İstanbul'da odalar Séchan'a, sadece kapı ve pence- 
releri açılmış dört duvar olarak teslim edilirdi. Şantiyede 
ölçüler alınır ve bu ölçüler ışığında Paris'te üretim yapı- 
lırdı. Yalnızca büyük bir bölümünden sorumlu olduğu 
saray mobilyaları değil, yapılan işlerin niteliğini garanti 
edebilmek adına, tavanlar, duvar kaplamaları, kapı ve 
pencereler ve resim panelleri gibi dekorların tamamı, 


147 Göncü, 2019, s. 41. 

148 Charles Séchan'in Jules Diéterle'e Tarabya'dan gónderdigi, 
24 Ağustos 1851 tarihli mektup. Aktaran: Hitzel, Frédéric, 2015, "Un 
décorateur français au service du Sultan Abdülmecid: Charles Séchan 
(1803-1874)”, Intégration et transformation des savoirs. Itinéraire de 


passeurs dans la société ottoman, Les Éditions ISIS, Istanbul, s. 218. 


Séchan'in Turgot Sokağı, 10 numara adresli büyük 
atölyesinde üretilir ve montajı yapılmak üzere paketle- 
nirdi.!* Parçalar, Paris'ten trenle Le Havre Limanı'na 
ulaştırılır, ardından Cebelitarık üzerinden İstanbul'a 
gemiyle varır ve yerinde birleştirilerek monte edilirdi. 
Ölçülerin çok dikkatli alınmasını gerektiren bu 
yöntem hakkında Séchan, 1851 tarihli başka bir 
mektubunda özellikle bahseder: 


“Tüm doğrama işlemleri, tavan, ahşap 
kaplamalar, pervazlar, kapılar ve pencereler işte 
bunların hepsini Paris'te gerçekleştirmeli ve onları 
yine Paris'te varaklamalıyız. İstanbul'daki iş 
montaj ve yerinde rötuşlardan ibaret olmalı.” 150 


Se€chan'ın ekibinin yanı sıra, Balyan yapılarının 
iç tezyinatına büyük katkısı olacak bir başka ekip, Nigo- 
ğos Balyan'ın Henri Labrouste atölyesi aracılığıyla tanı- 
dığı Hagop Melikyan sayesinde İstanbul'a gelir. 1849'da 
inşaatı başlayan Mıgırdiç Cezayirliyan'ın Yeniköy'deki 
yalısının dekorasyonu için Melikyan, Ressam-dekoratör 
Pierre-Victor Galland ile anlaşır. Galland da Labrouste 
atölyesinde eğitim görmüştür. Séchan'in Cicéri atólyesin- 
den tanıdığı Galland, Séchan gibi 1851 yılında İstanbul'a 
gelir. Beraberinde, içinde Léon Parvillde'nin de yer aldığı 
bir çalışma ekibini getirir. Yalnızca bir yıl sonra 1852'de, 
Cezayirliyan'ın, yalısı da dahil olmak üzere tüm mülkle- 
rine devlet tarafından el konur. Cezayirliyan, müsadere 
edilen mallarını geri alabilmek için alelacele Londra'ya 
giderek İngiliz vatandaşlığına geçmek için başarısız bir 
teşebbüste bulunur. Sonuçta yalı inşaatı yarıda bırakıla- 
rak terkedilir.51 Galland bir süre sonra Paris'e geri 
dönerek Séchan atölyesine dahil olur. 


149 Hitzel, 2015, s. 222. 

150 24 Ağustos 1851 tarihli mektup. Ratouis de Limay, Paul, 1937, 

“19. yy. Türkiye'sinde bir Fransız Dekoratór- Charles Séchan", Fransız Sanat 
Tarihi Vakfı Bülteni, ss. 157-179. Aktaran: Vignes-Dumas, Claire, 2012, 
“Charles Séchan İstanbul'da”, (Çev.) Osman Nihat Bişgin, Milli Saraylar 
Dergisi, Sayı: 9, TBMM Basımevi, Ankara, s. 241. 

151 Yeniköy'deki Cezayirliyan Yalısı, Sardinya Krallığı'na ait askeri 
birlikler için geçici hastane olarak kullanılır. 1883 yılında, II. Abdülhamid 
tarafından Avusturya-Macaristan İmparatorluğu'na armağan edilmiştir. 


Günümüzde Avusturya Yazlık Sefareti olarak kullanılmaktadır. 


Heykeltıraş, dekoratör, mimar ve seramikçi 
gibi farklı kimlikleri kariyerinde birleştiren Parvillée 
ise İstanbul'da kalır. 1854 yılında Pera'da bir alçı 
heykel atölyesi açarak, başta alçı döküm siparişleri 
olmak üzere, başkentin inşaat sektörü için çalışmaya 
başlar. Örneğin, İstanbul'daki Venedik Sarayı'nın 
1853'te Gaspare Fossati tarafından yenilenmesinde 
Parvillée, sıva işlerini ve kartonpiyer süslemeleri üstle- 
nir.^? Mekanizasyonun gelişimiyle ilk kez seri şekilde 
sanayi üretimi mümkün olurken, Séchan da kısmi 
de olsa kalıplarla çalışılan kartonpiyer gibi karışım 
malzemelere başvurur. 

Parvillée, yeni ve pratik bir teknik olarak ortaya 
çıktığı 19. yüzyılın başından itibaren kullanımı gitgide 
yaygınlaşan kartonpiyer başta olmak üzere bir takım 
dekorasyon uygulamalarını, Gaspare Fossati ve Artin 
Serveryan gibi payitahtın önde gelen mimarlarının 
kullanımına sunar. Olasılıkla Serveryan aracılığıyla 
Balyan atölyesi ile işbirliği başlar. Serveryan'ın kalfalı- 
ğını üstlendiği Kuzguncuk Surp Krikor Lusavoriç Kilise- 
si'nin yeniden inşasında ve Ortaköy Camisi tezyina- 
tında görev alır. Temmuz 1860'da Parvillde, “Saray 
tedarikçisi” unvanını kullanmaya başlar. 1860'dan 
1865'e kadar Dolmabahçe Veliaht Dairesi tezyinatını 
üstlenir. İstanbul'da artan işlerine cevap verebilmek 
üzere ekibini, Paris'ten iki varak ustası ve Charles- 
Guillaume Hornig ile genişletir.” Parvillée, 1867 Paris 
Evrensel Fuarı'nda Osmanlı İmparatorluğu komisyonu 
mimarı olarak görevlendirilir. Hamam, köşk ve Bursa 
Yeşil Cami'den ilham alan ufak bir cami olmak üzere 
üç müstakil pavyon tasarlar. 

Tanzimat sarayları dekorasyonunun büyük bölü- 
münden sorumlu, başını Séchan'in çektiği Fransız eki- 
bin gücü, ailelerini dahil ederek kadrolaşmalarından 
ileri gelir. Evlilikler sonucu oluşan sıkı bağlar, İstan- 
bul'da da önemli izler bırakacak profesyonel ortaklıklara 
dönüşür. Séchan, 1851'den itibaren, kocasından ayrılan 
Ann Nugent Woodger ile beraberdir. Woodger'in ilk 
evliliğinden kızı Augustine Emma Gardie, Louis Jules 


152 Pedani, Maria Pia, (Haz.), 2013, II Palazzo di Venezia a Istanbul e 
i Suoi Antichi Abitanti (İstanbul'daki Venedik Sarayı ve Eski Sakinleri), Hilâl 
Studi Turchi e Ottomani-3, Edizioni Ca' Foscari, Venedik, s. 98. 


153 Hitzel, 2015, ss. 199-210. 


Haumont (1826-1906) ile, diğer kızı Emilie Louise 
Honorine Gardie ise Jules Diéterle ile evlidir. Böylece 
Séchan, hem Haumont'un hem Diéterle'nin üvey babası 
konumuna gelir. Ressam-dekoratör Haumont, bacanağı 
Dieterle gibi, kayınvalidesi sayesinde Sechan”ın atólye- 
sine girer. Haumont'ın kızı Madeleine Suzanne Anna 
Haumont ise yine Balyanlar ile ilişkili Parvillée'nin oğlu 
Louis Joseph Parvillée ile 1894 yılında evlenecektir. 
Séchan, elde ettiği büyük servet ile Osmanlı 
antikalarından oluşan bir koleksiyon oluşturmaya 
girişir. İstanbul'a atölyesinde üretilen mobilyaları taşı- 
yan gemiler, Paris'e şahsi koleksiyonu için satın aldığı 
İznik çinileri, halı, minyatür ve eski silahlarla yüklü 
olarak geri döner. Sechan”ın koleksiyonu o denli geniş- 
tir ki, hem 1863 yılında Turgot Sokağı'ndaki atölye- 
sinde düzenlenen, mobilyalara yönelik üç gün süren, 
hem de ölümünden sonra 1875 yılında Paris, Hötel 
Drouot'da her biri iki gün süren, konularına göre 
ayrılmış iki kapsamlı müzayedeyle ancak satılabilir.”* 
Jules Janin tarafından kaleme alınan 1863 tarihli 
müzayede kataloğunun önsözünde, Séchan'in 
İstanbul'daki projeleri için şu ibareler kullanılır: 


“Ve sadece gelecekteki saraylar, yeni Elhamra 
için, Bay Séchan'in içindekileri almakta zorlanan 
bu geniş alanda biriktirdiği parlak kumaşlar, 
duvar halıları ve üç saltanatlık, her çeşitten ahşap 
oyma ve süslemeler, en yüksek teklifi verene sekiz 
gün içerisinde teslim edilecektir.” 155 


Louis Jules Haumont, Diéterle gibi, Dolmabahçe'de 
inşa edilen Tiyatrohane-i Şahane için, Séchan yöneti- 
mindeki Fransız dekorasyon ekibinin parçasıdır. 1863 
yılında yanacak" ve bir dönem tütün deposu olarak 


154 Charles Sechan”ın terekesinden, müzayede yoluyla Paris, Musée 
du Cluny tarafından satin alınan İznik çinileri koleksiyonu, 1985 yılından 
itibaren Château d'Ecouen içerisinde düzenlenen Rönesans müzesinde 
sergilenmektedir. Hitzel, 2015, ss. 192-193. 

155 1863, Collection de M. C. Séchan: Peintre-décorateur. Catalogue 
d'anciens meubles, anciens en bois sculpté des époques Louis XIII, Louis XIV, 
Louis XV & Louis XVI, müzayede kataloğu, 25, 26 ve 27 Mart 1863 tarihli 
müzayede, Imprimerie Pillet Fils Ainé, Paris, s. 10. 


156 Tiyatro binası geçirdiği yangından sonra bir süre harap kalmış, 1868 
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kullanıldıktan sonra 1937'de yıktırılacak yapının mimarı 
Gaspare Fossati'dir. Séchan'in Dolmabahçe Tiyatrosu 
dekorasyonu hakkında gelişmeleri aktardığı, Diéterle 
ve Haumont'a gönderilmiş 10 Kasım 1858 tarihli bir 
mektup da günümüze ulaşmıştır. 7 

Charles Sechan”ın ölümünden sonra terekesinin 
satılması amacıyla, 2 ve 3 Mart 1875 tarihlerinde 
düzenlenen tablo ve desen müzayedesinin katalo- 
šunda, İstanbul'daki tasarımları ile ilgili birtakım 
çizimler de satışa çıkarılır. Müzayede kataloğunda, 
“Aumont” (Haumont) imzalı ve Dolmabahçe Saray 
Tiyatrosu'na ait olduğu ifade edilen iki çizim yer alır. 
Katalogda görselleri yayımlanmayan, günümüzde kayıp 
iki çizim, Haumont'un Dolmabahçe Saray Tiyatrosu 
dekorasyonuna iştirakının kanıtı olarak kabul edilme- 
lidir. Katalogda 925 ve 926 lot numaralı, Haumont'a 
ithaf edilen, çini mürekkebi ile çizilmiş, iki desen, 
“İstanbul'da, Dolmabahçe İmparatorluk Tiyatrosu'nda 
şölen salonu” (Salle des festins au Théatre imperial de 
Dolma Bagtché à Constantinople) ve “İstanbul'da, Dol- 
mabahçe İmparatorluk Tiyatrosu, salon iç görünüşü” 
(Théatre imperial de Dolma Bagtché à Constantinople, 
vue intérieure de la salle) olarak tanımlanmıştır. Kata- 
logda 930 numara ile kaydedilmiş Dolmabahçe'ye ait 
bir diğer çizim ise, Jules Diéterle imzalı, “Sultan'ın 
yatak odası” (Chambre â coucher du sultan â Constanti- 
nople) başlıklı suluboyadır.158 Bu tasarım, 1855 yılında 
Charles Séchan'in İstanbul'daki çalışmalarını konu 
edinen L'Illustration dergisinde, “Sultana tahsis edilen 
yatak” (Le Lit destiné au Sultan) ibaresiyle gravürü 
basılan, sırtında sultanın armasını taşıyan gösterişli 
yatağın yer aldığı odaya ait olmalıdır.” 


yılında Sarkis Balyan tarafından hayvanlara tahsis edilmek üzere yeniden 
yapılandırılmış ve Istabl-ı Âmire'ye bağlanmıştır. Göncü, 2019, s. 161. 

157 10 Kasım 1858 tarihli mektup. Aktaran: Vignes-Dumas, 2012, s. 251. 
158 1875, Collection Séchan: Estampes anciennes du XVIIIe siécle, ornaments 
des XVIe, XVIIe, XVIIIe siècle, recueils d'estampes, dessins, müzayede kataloğu, 
Hótel Drouot, 2-3 Mart 1875 tarihli müzayede, Imprimerie Pillet Fils Ainé, 
Paris, ss. 182-183. Charles Sechan”ın terekesindeki tablo ve desenlerin satışına 
yónelik bu müzayede 2-3 Mart 1875'te; eski silah, cini, bronz obje ve halilara 
yönelik diğer satış ise 26-27 Şubat 1875 tarihlerinde düzenlenmiştir. 

159 1855, "Le Lit destiné au Sultan”, Illustration, Cilt: XXV, Sayı: 19 
Mayıs 1855, s. 320. 


Osmanlı sarayları dekorasyonunda etkin bir 
başka önemli Batılı, Victoria devri İngiltere'sinin seçkin 
oymacılarından William Gibbs Rogers'dır (1792-1875). 
Brighton Pavyonu, Chatsworth, Belton, Kensington 
Sarayı, Stafford House gibi önemli yapılardaki işleri, 
ahşap oymacılığının canlanmasında büyük rol oynar. 
Londra'da birçok kilise yanında, Westminister'daki 
Lordlar Kamarası için çalışarak büyük üne kavuşur. 
Dolmabahçe Sarayı'nın ahşap bölümleri için İstanbul'a 
gelerek görev aldığı bilinmektedir. 


PARİS, NUBAR KÜTÜPHANESİ'NDE 

BULUNAN “SERKİS BEY"E AİT 

PERSPEKTİF ÇİZİMLERİ 

Sarkis Balyan'a ait sınırlı ancak son derece nite- 
likli mimari çizim koleksiyonu, günümüzde Paris'te 
yer alan Nubar Paşa Kütüphanesi'nde muhafaza edil- 
mektedir. Dördü “Serkis Bey” imzalı olmak üzere top- 
lam sekiz suluboya perspektif çizim, Balyanlar'ın müel- 
lif olarak imza attıkları, günümüze ulaşan tek tasarım 
örneğini oluşturur. İmzalı paftalar, ailenin sık sık dile 
getirilen, tasarımda rolleri olmayıp sadece müteahhit 
oldukları iddialarını, şüpheye yer bırakmayacak 
biçimde çürütecek niteliktedir. 

Sarkis Balyan'ın iç mekânı bütüncül olarak tasarla- 
maya yönelik, üç boyutlu ve renkli kompozisyonları, 
padişaha sunulmak üzere hazırlanmıştır. Bu anlamda, 
günümüzde Ermenistan'da korunan Balyan Arşivi'nde 
yer alan çizimlerden, teknik ve grafik özen itibariyle ayrı- 
lırlar. Nubar Kütüphanesi perspektifleri, Balyan Arşivi'nde 
yer alan Çırağan Sarayı ve bir takım cami projelerine 
ait plan ve cephe çizimlerini tamamlayacak niteliktedir. 

Sarkis Balyan'a ait çizimlerin, Mısır'ın yöneti- 
minde sekreterlik ve başbakanlık görevlerinde bulun- 
muş İzmirli Nubar Paşa'nın oğlu Boğos Nubar Paşa 
(1851-1930) tarafından, 1928 yılında Ermeni araştır- 
maları için bir merkez olması amacıyla kurulan kütüp- 
hane koleksiyonuna nasıl dahil olduğu, kurumun idari 
raporlarında kaydedilmiştir. Paris'teki Ermeni Ulusal 
Delegasyonu sekreterliğini yürüten ve ardından Nubar 
Kütüphanesi'nin yöneticiliğini yapan, İstanbullu 
gazeteci Aram Andonyan'ın el yazısı olarak Ermenice 
kaleme aldığı, Temmuz 1938 tarihli raporda, 1937 yılı 
içerisinde, “Sarkis Balyan'in eseri İstanbul Çırağan 
Sarayı'nın iç mekânlarını gösteren ve inşaat sırasında 


Sultan Abdülmecid'e sunulan sekiz adet büyük ve güzel 
suluboya çizimin kütüphane yönetimi tarafından satın 
alındığı” ifade edilir.' Ancak Andonyan, çizimlerin 
kimden ve ne şartlarla satın alındığı bilgisini eklemez. 
Perspektif çizimler, kütüphane kayıtlarında belirtilenin 
aksine Sultan Abdülmecid'e değil, Abdülaziz'e sunul- 
muştur. Ayrıca perspektiflerin yedisi Çırağan Sarayı iç 
mekânlarına yönelik etüdlerken, yalnızca biri, Balyan 
Arşivi'nde plan ve kesit çizimleri yer alan, inşa edilme- 
miş cami projesi ile eşleşir. Dolayısıyla bu perspektife, 
bu kitabın “Dini Yapılar” bölümünde yer verilmiştir. 

Nubar Kütüphanesi çizimleri, Sarkis Balyan'ın 
mimari sunumlarda perspektif bilgisinden tam anla- 
mıyla yararlanan, Batılı anlamda yetenekli bir teknik 
ressam olduğunu ortaya koyar. Dönemin Osmanlı 
mimari pratiğinde kullanımı oldukça kısıtlı perspektif 
tekniğiyle yapılan çizimler, Osmanlı Arşivleri'nde muha- 
faza edilen çağdaşı Osmanlı görsel betimlemelerinden 
farklıdır. Ayrıca, Parisli tedarikçiler tarafından hazırlana- 
rak Balyanlar'a gönderilen mobilya ve dekorasyon birim- 
lerinde görülen bağımsız tasarımlar yerine, mekânı 
tutarlı bir bütün olarak ele alan, reel ve pragmatik kom- 
pozisyonlar şeklinde ortaya konur. Genel kompozisyo- 
nun karmaşık örgütlenmesinin en ufak parçası olarak 
oda, bir tür kesit şeklinde düzenlenirken, farklı elemanlar 
arasında estetik tutarlılık esastır. Odanın tanımlı özerk- 
liği, her biri için oranların, ışık niteliklerinin, geometri 
ve sınırların ayrı ayrı çalışılmasına olanak sağlar. 

Sarkis Balyan'ın Çırağan Sarayı'na yönelik oda 
görünüşlerinin farklı kurguları, aralarındaki ilişkisizliği 
ve herbirinin bağımsız birimler olarak ayrı ayrı tasarlan- 
dıklarını ortaya koyar. Théophile Gautier, (Garabed) 
Balyan'ın Dolmabahçe Sarayı için tasarladığı 300'den 
fazla oda için benzer bir çabaya dikkat çeker: 


“Balyan Bey, gerçekten de üç yüzü aşkın salon 
veya daireyi farklı üsluplarda süslemek için eşi 
az bulunur üretkenlikte bir hayalgücüne 
ihtiyaç duymuştur.”161 


160 Bilgi için Paris, Nubar Kütüphanesi'nden Boris Adjemian'a 
teşekkür ederim. 


161 Gautier, 1854, ss. 299-303. 


Oda perspektiflerinde bağlamla ilişki süreklidir. 
Sarkis Balyan'ın kurguladığı mekânlar, tasarlandıkları 
yere aittir. Kıyısında konumlandığı Boğaz'dan gelen 
ışık gözardı edilmeyerek çizimlere gölge vurulmuştur. 
Cephe açıklıkları, 18. yüzyılın sonunda sahilsarayla- 
rında görülen kepenkli, alçak pencerelerden farklı 
olarak, manzaranın, deniz ve ışığın içeriye en iyi 
şekilde nüfuz etmesine imkan tanıyacak ölçülerde 
belirlenir. Sarkis Balyan'ın Çırağan Sarayı oda çizimle- 
rinde Boğaz'ın olağanüstü güzellikteki manzarası, 

Kız Kulesi, Üsküdar ve Ortaköy'ün anıtsal yapılarına 
ait detaylarıyla kompozisyonunun önemli bir bileşeni 
haline gelir. 

1903 yılında Beylerbeyi Sarayı için Anna Bowman 
Dodd'ın izlenimi benzerdir: 


“Bu muazzam salonların hakiki dekorasyonu, 
pencere pervazlarının ötesindeki ışıltılı, hareketli 
su dünyasında, üstlerindeki ve altlarındaki 
teraslar ve bahçelerde saklıdır. Saray su yüzeyine 
o denli yakın yerleştirilmiştir ki, Boğaz'ın mavi 
suları neredeyse bu muazzam mekânların içine 
dökülürmüş gibi görünür. Nereye bakılırsa 
bakılsın, hareket eden, parıldayan ve ışıldayan 
sularla karşılaşılır. Saten perdelerin arasından 
yüksek gemiler yüzerek geçip gider. Karşı kıyıda 
ışıldayan minarelerin burmaları ile bu tarafta 
gökyüzüne yükselen bir köknar ağacının iğneleri 
arasına direklerden bir orman serilmiştir. Güller, 
palmiyeler ve garip yapraklı bitkiler, adeta bir 

el uzaklığında, çiçek açmış ve yapraklanmıştır. 
Kuşkusuz, pencere pervazlarının ötesindeki 
yeşili ve maviyi, su ve çiçek dünyasını bu denli 
başarıyla yakalayan ve çerçeveleyen başka bir 
yaz sarayı yoktur.” 162 


Konfor ve mahremiyet önemli tasarım kriterleri- 
dir. Arzulanan anıtsallık ile Saray yaşamının katı 
hiyerarşi, protokol ve ritüellerine mekânsal uygunluk 
kaçınılmazdır. Ancak oda işlevinin tanımı kadar gele- 
neksel cinsiyet ayırımına yönelik işaretler, çizimlerde 
belirsiz bırakılmıştır. 


162 Dodd, 1903, ss. 184-185. 
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(83a) Sarkis Balyan'a ait, Çırağan Sarayı zemin kat orta sofası perspektifi, 
“Serkis Bey” imzalı, yaklaşık 1870. Karton üzerine suluboya, 40 x 64.5 cm. 


Bibliothèque Nubar de l'UGAB, Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard- Hohlweg 


(83b) “Serkis Bey” imza detayı. 


Nubar Kütüphanesi perspektif çizimlerinin 
ortak noktası, Doğulu karakteridir. Bu husus yal- 
nızca seçilen üslubun niteliğinden kaynaklanmaz, 
Tanzimat öncesi ritüelleri ve yaşam biçimini yadsı- 
mayan bir anlayışa karşılık gelir. Tefrişte masa, san- 
dalye, yatak, büfe gibi müstakil mobilya kullanımına 
olabildiğince az başvurularak, sedef kakmalı dolap 
kapaklı yüklükler, sivri kemerli mermer nişler, renkli 
sedir minderleri ve yastıklarla geleneksel şekilde 
tasarlanmıştır. Asıl oturmaya ayrılan sekilik, odanın 
geri kalanından bir kademe daha yüksektir. Sedirler 
odanın pencere tarafındadır. Oturanlar manzaraya 
arkalarını çevirir, kapıya ve odanın içine doğru 
bakarlar. Protokol silsilesinde en makbul yer olan 
sedir köşelerinde ise bakış, hem içeriye hem dışarıya 
doğru olabilmektedir. Sekilik odadan dekoratif bir 
parmaklıkla ayrılmış, bu şekilde geleneksel sekialtı 
ile sedir sekilerinin tanımladığı ana kullanım alanı 
olarak ikili mekânsal ayrım elde edilmiştir. Odayı 
soğuk hava akımlarından korumak için, pencereler 
haricinde kapı önlerine perdeler takılmıştır.!63 
Zeminler çoğunlukla yapıyı nem ve sıcaktan 
koruyan Mısır hasırı ile döşenmiş, üzerine 
yürüme halıları serilmiştir. 

Odalarda ne 18. yüzyıla özgü Batı etkili çiçek 
kompozisyonları ile duvar resimleri, ne de Tanzimat 
sonrası Osmanlı toplumsal yaşamında yaygınlaşan 
tuval üzerine yağlıboya çerçeveler asılıdır. Geleneksel 
Osmanlı dekorasyon kurgusuna geri dönüş niteli- 
ğinde, geometrik desenli geçme ahşap yüzeyler ile 
klasik tezyinatın önemli öğesi olan çini kullanımı 
tekrar kendini gösterir ve bütünde polikromi esastır. 


Nubar Kütüphanesi'nde yer alan perspektiflerden 


biri, Balyan Arşivi'nde çizimi bulunan (Resim 54'e 
bakınız.) Çırağan Sarayı zemin kat planının merke- 
zinde yer alan sofaya karşılık gelir. (Resim 83a, 83b) 
Denize ve bahçeye açılan eyvanlarla sınırlı sofa, her 
yönden üçer basamaklı merdivenlerle inilecek şekilde, 
eyvan zeminlerinden yaklaşık 75 santimetre alçakta 
yer alır. Pencerenin ötesinde resmedilmiş Boğaz 


163 Eldem, Sedad Hakkı, 1987, Türk Evi, Osmanlı Dönemi, 
Cilt: III, Türkiye Anıt ve Çevre Değerlerini Koruma Vakfı, Güzel Sanatlar 


Matbaası AŞ, İstanbul, ss. 15-16. 
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(86)  Sarkis Balyan'a ait, πε ; , yr 
Çırağan Sarayı köşe oda 
perspektifi, yaklaşık 1870. a { | 


Karton üzerine suluboya, ; ; ELON 
33.5 x 41 cm. Bibliothéque Nubar E DI =i = πο πλ Ev = = E δι) 
de MUGAB, Paris, Cagaltins: Didier i : 
Gaillard-Hohlweg 
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(87) Sarkis Balyan'aait, “ə w εεν s 
Çırağan Sarayı oda perspektifi, SOR — s `, 
yaklasik 1870. Karton üzerine SS ES < A 
suluboya, 32 x 41 cm. Bibliotheque NE — e= DA ` 
Nubar de l'UGAB, Paris. Çoğaltım: N = 8 —= ` 
Didier Gaillard-Hohlweg " 


Resim 88a'dan bir detay. 225 


(88a) Sarkis Balyan'a ait, Çırağan Sarayı kubbeli Taht 


Salonu perspektifi, “Serkis Bey” imzalı, yaklaşık 1870. “ə, | ν | 
Karton üzerine suluboya, 38 x 62 cm. Bibliothèque Nubar YY ) a3:38111282 
de PUGAB, Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard- Hohlweg 
(88b) “Serkis Bey” imza detayı. b x . 
| 
| 
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manzarası, gerçekte bu açıdan görünmesi mümkün 
olmayan Ortaköy Camisi'ne açılır. Diğer perspektif 
örneklerinde de karşımıza çıkan, Balyan eserlerini birer 
anımsama mekânı olarak kompozisyona dahil ederek 
yüceltmeye yönelik yanılsamalar, Sarkis Balyan'ın 
bilinçli olarak kurguladığı, ailesine yönelik gönderme- 
ler olarak kabul edilmelidir. Perspektiflerin Sultan 
Abdülaziz'e sunuldukları gerçeği, mekânsal yanılsama- 
ların sembolik değerini anlamamıza yardımcı olur. 

İkişerli gruplar halinde düzenlenen serpantin 
sütunlara bağlanan mermer şebekelerle çevrili orta 
alanda, stalaktitli nişler, at nalı kemerler, sedef 
işli kapılar, mermer taklidi duvar sıvaları, dekorasyon 
kurgusunun parçalarıdır. Çırağan Sarayı arşiv fotoğraf- 
larından, perspektif betimlemenin, ahşap tavanın geo- 
metrik deseni gibi ufak farklılıklarla birebir uygulandığı 
anlaşılmaktadır. Tavan göbeğine görkemli bir kristal 
avize, orta sofanın merdiven başlarına de ayaklı, çok 
kollu kristal şamdanlar eklenmiştir. 

20 Mayıs 1878 tarihinde, II. Abdülhamid'e karşı V. 
Murad'ı tekrar tahta çıkarmak için düzenlenen ve kanlı 
şekilde bastırılan Ali Suâvi'nin giriştiği Çırağan Vak'ası 
çatışmaları, büyük ölçüde bu sofada gerceklesmistir.!5* 

Sekialtından seki sedir bölümüne bakışı gösteren 
oda perspektifinde hem içerisi hem deniz manzarasına 
hakim (sağ) baş köşe, yerleşim düzenine egemen en 
saygın noktadır. (Resim 84) Bu oturum kurgusu, Tanzi- 
mat'ın Saray protokollerindeki dönüştürücü etkisine 
rağmen, geleneksel Saray yaşamındaki hiyerarşik düze- 
nin devam ettiğinin dışavurumudur. Sedefli dolap 
kapakları, merkezinde mühr-i Süleyman yer alan pen- 
cere ve balkon kapısı kornişleri, geleneksel bir dekor 
anlayışını işaret ederler. Sarkis Balyan pencereden 
görünen manzaraya, inşaat halindeki Çırağan Sara- 
yı'nın gelecekteki cephe görünüşünü dahil etmiştir. 
Sarayın bir odasından, dikdörtgen prizma biçimindeki 
aynı yapının cephesi algılanamayacağına göre, manzara 
şeklinde ortaya konan bu yanılsama, iç mekân tasarı- 
mının cephe ile tutarlılığını gösterme amaçlı olmalıdır. 

Arşivde yer alan bir başka Çırağan Sarayı oda 
tasarımı, ortada davlumbazlı ocak ile iki yanında 
mukarnaslı nişler şeklinde çeşmeler ve kemerli ufak 


164 1878, L'Ilustration Journal universel, Paris, Sayı: 20 Mayıs 1878. 


nişlerle zenginleştirilmiştir. (Resim 85) Tepesinde bir 
hilal ile iki yanında birer mühr-i Süleyman'ın yer aldığı 
davlumbaz ile ocak iç kısmı çini kaplıdır. Stilize Bursa 
kemerli dekoratif parmaklık, ahşap kirişleme üzerine 
tahta kaplama tavanlar, ahşap çubukların geometrik 
desenleri ile yıldız teşkil eden yassı tavan göbeğinde 
altın tezhip uygulanmıştır. 

Çırağan Sarayı'nın bir köşe odasına ait diğer 
mimari betimlemede, geleneksel Osmanlı oda yapısı 
bir ölçüde çözülmüştür. (Resim 86) Hareketli mobilyalar 
oda dekorasyonuna hakimdir. Ancak boyutları mimari 
kurguya göre belirlenmiş ve duvara yaslı şekilde yerleştiri- 
lerek mimari ile geleneksel bağlılığı sürdürmüşlerdir. 
Bağımsız tek mobilya, merkezde yer alan masadir. 

Pencerelerden, Boğaz'ın Asya tarafında yer alan, 
Sarkis Balyan'ın çocukluğunun geçtiği konağın yer aldığı 
Üsküdar ve Balyanlar ile ilişkili Selimiye Kışlası görünür. 
Aile yadigarı imgelerin dikkatli yerleştirimi ile sunum, 
Balyanlar'ın payitahttaki izlerini yücelten referanslar şek- 
linde kurgulanmış sembolik bir anlatıma dönüşür. 

Nubar Kütüphanesi'nde yer alan büyük boyutlu 
başka bir perspektif, Balyan Arşivi'nde plan çizimi bulu- 
nan (Resim 55'e bakınız) Çırağan Sarayı'nın üst 
katında, Ortaköy tarafında yer alan kubbeli orta sofaya 
karşılık gelir. (Resim 88) Kubbeli mekân, Balyan Arşi- 
vi'nde yer alan kat planında, “Büyük Şölen Odası” 
(Grand Salon de Réception) yani Taht Salonu olarak 
tanımlıdır. Çizimde “Serkis Bey” imzası yer alır. 


BALYAN ARŞİVİ'NDE PARİS KÖKENLİ 

MOBİLYA, AVİZE VE MEFRUŞAT TASARIMLARI 

Balyan Arşivi'nin sayıca önemli bir bölümünü 
oluşturan dekorasyon çizimlerinin tamamı, Paris'te 
farklı firmalar tarafından üretilip, paftaların bazıları 
üzerinde yer alan ibarelerden anladığımız kadarıyla 
1869 ve 1870 yılları civarında Balyan atölyesine sunu- 
lan model önerileridir. (Resim 90-111) Tarih itibariyle 
Çırağan Sarayı dekorasyonuna yönelik olması gereken 
25 adet koltuk ve iskemle gibi oturma elemanı, 47 adet 
avize, 11 adet ayaklı aydınlatma elemanı, 8 adet masa, 
bir giysi dolabı, 2 adet aynalı konsol, 3 adet jardinyer 
mobilya, 9 adet jardinyer, 3 adet kütüphane, 3 adet 
yatak, 10 adet perde kornisi, 4 adet ayna, bir vazo ve 2 
adet saat çizimi, tasarımcı, üretici ve mimarlar arasın- 
daki işbirliklerini göstermesi açısından önemlidir. 


(90) İskemle tasarımı. Karton üzerine karakalem ve suluboya, 


63 x 46.6 cm. NMIAAT 


(91) Altın varaklı koltuk tasarımı. Karton üzerine çini mürekkebi 


ve suluboya, 49 x 36 cm. NMIAAT 
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(92) Altın varaklı jardinyerli oturma elemanı tasarımı. 


Karton üzerine suluboya, 49 x 59.5 cm. NMIAAT 


(93) o Geleneksel Osmanlı sedirleri tarzında alçak kanepe. 
Karton üzerine suluboya, 44.1 x 58.2 cm. NMIAAT 
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(94) Üst kısmı taç motifli, bronz döküm avize tasarımı, Fransızca, 
“20 Ocak 1870, N. 51” ibareli. Karton üzerine çini mürekkebi, karakalem 
ve suluboya, 54 x 44 cm. NMIAAT 


(95) Kristal billur ve toplarla, “Louis XVI üslubu” ibareli, 


“Martinez Fréres, Fabrique de Bronzes, 71 Rue Charlot, Paris” mühürlü 


avize tasarımı. Karton üzerine çini mürekkebi, karakalem ve suluboya, 


37.5 x 31.5 cm. NMIAAT 


(96) Hilal ve yıldızlarla bezeli, altın varaklı, bronz döküm avize tasarımı. 


Karton üzerine suluboya, 58 x 44 cm. NMIAAT 


«9, 7 


(97) Renkli emaye kollu, hilal ile sonlanan kapalı taçlar ile bezeli, 
altı kollu köşeli yıldız, yaprak ve top figürlü sarkıtlar ile bronz döküm 
avize tasarımı. Karton üzerine suluboya, 69.3 x 48.3 cm. NMIAAT 
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(99) Döküm bronz kollu ayaklı şamdan. 
5 


Fas 


arton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 


7.5 x 43.5 cm. NMIAAT 


(100) Döküm bronz 


şamdan. Karton üzerine çini mürekkebi ve 


suluboya, 64.4 x 43.3 cm. NMIAAT 
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Osmanli armali goblen tasarimi. Paspartu çerçevesinde, 


(101) 


Fransızca, “N. 3, 16 Aralık 1869” ibareli. Karton üzerine karakalem, 
çini mürekkebi ve suluboya, 25.5 x 30.9 cm. NMIAAT 


236 
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(102) Fil figürlü, “N. 24, 4 Mart 1870” ibareli, Çin üslubunda saat 


tasarımı. Karton üzerine karakalem ve suluboya, 67 x 42 cm. NMIAAT 


(103) Çin üslubunda, jardinyerli aydınlatma elemanı. Karton üzerine 


karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 58.7 x 44 cm. NMIAAT 
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(104) “Mazaroz-Ribalie” şirketi mühürlü, “N. 20, 4 Mart 1870” ibareli, 
ahşap dolap tasarımı. Karton üzerine karakalem, çini mürekkebi 


ve suluboya, 34.1 x 52 cm. NMIAAT 


(105) Ceviz ağacından, 3.50 metre eninde ve 4.50 metre 
yüksekliğinde, kırık alınlık içerisinde küre üzerinde hilal ile 


taçlandırılmış vitrin. Fotoğraf, 30 x 23 cm. NMIAAT 


Paris kökenli ürünler, Balyanlar'ın Fransa ile 
yakın ilişkisi kadar, Séchan'dan itibaren Osmanlı 
saray dekorasyonunun, özellikle II. İmparatorluk 
dönemi Fransız etkisine işaret eder. Fransız Devrimi 
sonrasında atıl kalan Versailles Şatosu'nda, Louis- 
Philippe, 1833 yılında Fransa Tarihi Müzesi'ni (Le 
Musée de l'Histoire de France) hayata geçirir. Bu müze 
içerisinde kurgulanan dönem odaları ile farklı tarihsel 
üsluplar canlandırılmıştır. Balyan Arşivi'nde yer alan 
mobilya çizimlerinin farklı üsluplardaki eklektik dili, 
Versailles'da kurgulanan dönem odaları sayesinde 
geçmişe ait dekoratif sanatların yeniden keşfedilmesi 
ve rehabilitasyonuyla tetiklenen tarihsel, canlandırmacı 
anlayışı yansıtır."”” 

Mobilya çizimlerinin tamamına bu kitapta 
yer vermek yerine, seçilen birkaç örneğin, Balyanlar'ın 
saray dekorasyonu konusunda uluslararası işbirliklerini 
anlamamıza yeterli olacağı inancındayım. Parisli teda- 
rikçiler tarafından hazırlanarak Balyanlar'a gönderilen 
çizimlerdeki dekorasyon elemanları, Nubar Kütüpha- 
nesi'nde korunan Sarkis Balyan'ın perspektif çizimle- 
rindeki dekorun bütünlüğü ve estetik tutarlılığını göze- 
ten kurgunun aksine, yer alacakları mekânlardan 
bağımsız, tekil olarak resmedilmişlerdir. 

Çırağan Sarayı için gönderilen tasarımların 
Balyan Arşivi'nde yer alması, Sarkis Balyan'ın 
farklı taşeronları koordine eden yönetici konumuna 
işaret eder. Chinoiserie, neo-gotik ya da Mağribi gibi 
değişik üsluplar, Osmanlı arması ve hilal gibi emper- 
yal ikonografiyle birleştirilerek Osmanlı beğeni ve 
beklentilerine uygun hale getirilirler. Bazı kanepeler, 
Fransız II. İmparatorluk zevkini yansitsalar da, Batılı 
modellere göre alçaktırlar ve Osmanlı sedirlerini 
andırırlar. Bu anlamda, standart katalog ürünleri 
yerine, Osmanlı sarayı için özel olarak hazırlanmış 
özgün tasarımlar olarak değerlendirilmelidirler. 

Osmanlı Sarayının, II. İmparatorluk dönemi 
Paris'inin önemli lüks mobilya üretim atölyelerine 
verdiği siparişlere örnek olarak gösterilebilecek 
dolap çizimi, Balyan Arşivi'ndeki örneklerden biridir. 
(Resim 104) Çizim üzerinde damgası bulunan Jean- 


165 Badea-Pâun, Gabriel, 2009, Le style second empire. Architecture, 


décors et art de vivre, Citadelles & Mazenod, Paris, s. 139. 
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(106) Osmanlı alem motif ile sonlanan soğan kubbeli, cibinlikli, ahşap 
yatak tasarımı. Karton üzerine karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 


56 x 40.5 cm. NMIAAT 


(107) Hilal motifli, cibinlikli, ahşap yatak tasarımı. Karton üzerine 
karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 47.5 x 37.8 cm. NMIAAT 
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(108) Bronz döküm varaklı süslerle bezeli, ortada on köşeli bir yıldız 
ile hilal bulunan ahşap perde kornişi tasarımı, "Leopold Noury, Fabrique 
d'Ornements, Place de la Bastille 14, Paris” mühürlü. Karton üzerine 


karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 28 x 41.5 cm. NMIAAT 


(109) Ahşap çerçeve üzerine ahşap ve bronz süslemelerle tutturulmuş 
perde kornişi tasarımı, “L&opold Noury” atölyesi mühürlü. Karton üzerine 


karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 28.5 x 42.7 cm. NMIAAT 


$e 


(110) Tepede yildiz ve hilal ile ortada Osmanli madalya motifli, 
ahşap oymalı perde kornisi, “Leopold Noury” mühürlü, “4 Mart 1870, 
No 18" ibareli. Karton üzerine karakalem, cini mürekkebi ve suluboya, 


43.6 x 32.8 cm. NMIAAT 


(111)  Hilal ile sonlanan ahşap ayna tasarımı. Karton üzerine suluboya, 


61x 35 cm. NMIAAT 


Paul Mazaroz (1823-1900) ahşap oymacılığı mesleğini, 
1853'ten itibaren kayınpederi Ribaillier Ainé'nin 
(1809-1868) 1834'te kurduğu mobilya atölyesine 
ortak olarak sürdürür. 1865 yılında atölye, “Maza- 
roz-Riballier et Compagnie” ismini alır. Mobilya 
endüstrisini etkili biçimde sanayileştiren, buhar gücü 
ile çalışan makineler ile yaptığı üretim ile tanınır ve 
“endüstriyel sanatçı” olarak nam salarlar. 3 atölye ve 
yaklaşık 200 işçi çalıştıran şirket, çok sayıda fuar organi- 
zasyonuna katılarak ödüller alır. 1855 yılında ürettikleri 
bir mobilya, III. Napolyon tarafından Saint-Cloud 
Şatosu için satın alinir.!66 

Arşivde, Fransız perde kornisleri gibi mefruşata 
ilişkin de çok sayıda çizim yer alır. (Resim 108-110) 
Anna Bowman Dodd, Beylerbeyi Sarayı kornislerinin 
Tuileries Sarayı'ndan ilham aldığını yazar.” Sultan 
Abdülaziz'in de 1867 yılında bizzat ziyaret ettiği Tuile- 
ries, Fransız dekorasyon modelinin yaygınlaşmasında, 
dünya genelinde referans alınan önemli bir model 
olarak kabul edilir. 


KAVRAMSAL BİR DEVŞİRME: 

ÇIRAĞAN SARAYI SEDEFLİ KAPILARININ 

YILDIZ ŞALE KÖŞKÜ ZİYAFET SALONUNDA 

YENİDEN KULLANIMI 

Değişen hanedan üyeleri, dönüşen zevkler, yeni 
sarayların kullanıma açılması ile tekrar tekrar işlev 
değiştiren odalar ile saray dekorasyonu sürekli bir 
değişim içerisindedir. Mobilyaların farklı hanedan 
sarayları arasında yer değiştirmesi alışılmış bir uygula- 
madır. Sultan Reşad'ın başyaveri Hurşid Paşa hatırala- 
rında, bu konu hakkında şöyle yazar: 


“Saray-ı hümâyünların tefrişatının daimi 
şekilde yenilenmesi adettir. Bu işe ‘tefrişat 
müdürü” denen memur bakar. Seryaverliğim 
zamanında Dolmabahçe Sarayı'ndan her zaman 
mobilya çıkar ve mobilya girerdi. Diğer padişah 


166 Grandry, Marie-Noëlle de, Nouvel-Kammerer, Odile, Leris- 
Laffargue, Janine, 2010, Mobilier, directoire, consulat, empire, restauration, 
Louis-Philippe, Napoléon III, années 1880, Massin, Issy-les-Moulineaux, 
ss. 462-463. 

167 Dodd, 1903, s. 189. 
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saraylarından mobilya getirtilir, Dolmabahçe'deki 
mobilyalar da diğer saraylara gönderilirdi. 

Fakat bu işler kimin emriyle, ne sebeple 

olurdu, bilmiyorum, öğrenemedim.” 168 


19. yüzyıl saraylarının sürekli kullanımda 
olmaması kadar, odaların bir kısmının işlevinin 
sabit döşemelerle kalıcı biçimde belirlenmiş olmaması, 
mobilyalar ve salonlar arasında kesin bir eşleştirme 
yapmayı zorlaştırır. Yer değiştiren sadece hareketli 
mobilyalar değil, ender de olsa sabit dekorasyon 
öğeleridir. Önemli bir örnek, Çırağan Sarayı'nın 
kündekâri, sedefli kapılarıdır. Bu kapılar, Balyan 
saraylarının ahşap bölümlerinin büyük bölümünün 
ve birtakım mobilyaların imalatını üstlenen 
Doğramacıbaşı Vortik Kemhacıyan Efendi'ye aittir.!9? 
Sultan Abdülaziz devrinde inşa edilen Beylerbeyi 
Sarayı ve Kalender Kasrı”nın mobilya ve doğramaları- 
nın yapımında da görev alan Kemhacıyan, VVharton 
tarafından Balyanlar ile sıklıkla işbirliği yapan ve 
saray yapılarına ortak bir dil kazandıran zanaatkarların 
başında sayllır. 

Kemhacıyan'ın, saray dekorasyonları için tasa- 
rımlar geliştiren farklı sanatçıların eserlerini hayata 
geçirdiği bilinmektedir. Söz konusu sedefli kapıların, 
Sopon Bezirciyan tarafından tasarlanmış olması 
muhtemeldir. Nitekim Bezirciyan'ın, Sarkis ve 
Hagop Balyan tarafından düzenlenen Endülüs 
araştırma gezisinde çektiği ve günümüzde Manchester 
Metropolitan Üniversitesi koleksiyonunda yer alan 
benzer üsluptaki ahşap kapı fotoğrafı, Kurtuba İslam 
mirasının Çırağan'ın dekorasyonuna verdiği ilhamı 
kanıtlar niteliktedir.179 

Kemhacıyan, döneminde de oldukça beğeni 
toplayan üretimlerinden dolayı, 1864 yılında dördüncü 
rütbeden Mecidiye Nişanı almıştır. Ihlamur ve Gümüş- 


168 Hurşid Paşa, 1965, “Saray Hatıraları”, Tarih Mecmuası, İstanbul, 
Sayı: 3, s. 27. Aktaran: İrez, 1989, s. 54. 

169 1910, Jamanak, İstanbul, Sayı: 377. Minasyan, Agop, 1973, 
Osmanlı Sarayının Mimarlığını Yapan Balyan Sülalesi, Yayımlanmamış 
Yüksek Lisans Tezi, İÜ Fen-Edebiyat Fakültesi Sanat Tarihi Bölümü, 
İstanbul, ss. 64-65. Aktaran: İrez, 1989, ss. 25-26. 

170 Wharton-Durgaryan, 2015c. 


suyu'nda atölyesi bulunmaktadır.? Beşiktaş'ta 
buharla çalışan modern kesim aletlerini kullandığı 
atölyesi, kapsamlı bir fabrikayı andırır. İşleri 
o denli büyür ki, The Levant Herald atölyeden, 
“Vortik Efendi'nin mobilya fabrikasını anonim bir 
işletmeye dönüştürmek için bir proje sürmekte.” 7 
diye bahseder. Çırağan Sarayı için ürettiği mobilyaların 
listesini bir defterde toplamış ve Hazine-i Hâssa 
Nezâreti'ne sunmuştur.173 Abanoz ve ceviz ağacından 
sedef-bağa işçiliğindeki mobilyaların toplamı 
9.890.860 kuruş masrafla üretilmiştir. 

Almanya İmparatoru II. Wilhelm'in, Sultan 
II. Abdülhamid'in konuğu olarak geldiği 1889 yılındaki 
ilk İstanbul ziyareti öncesinde, Çırağan Sarayı'nın 
sedef kakma kapılardan birkaçı sökülerek Sarkis Balyan 
tarafından yeniden yapılandırılan Yıldız Şale Köşkü 
yeni dairesi yemek odasına monte edilir. Taam ya da 
ziyafet salonu, kapılarından dolayı “Sedefli Oda” 
olarak anılmaya başlanır. 

Birçok kaynakta, Şale Köşkü'nde misafir edilen 
II. Wilhelm'in burada gördüğü kapıları çok beğendiği 
için kendisine bir örnek hediye edildiği, onun da 
değerli armağanı Almanya'ya götürerek Berlin Müze- 
si'ne yerleştirdiği rivayet edilir. Yıldız Şale Köşkü'nde 
yeni yerini bulan kapılar, böylelikle 1910 yılında Çıra- 
ğan Sarayı'nı duvarları haricinde tamamen yok edecek 
yangından kurtularak günümüze ulaşabilmişlerdir.1” 


171 Göncü, 2006, s. 49. 

172 Wharton, 2010b, ss. 90-105. 

173 Günümüzde bu defter, Başbakanlık Osmanlı Arşivi Hazine-i 
Hâssa No. 11628'de bulunmaktadır. Aktaran: Can, Selman, 2008, 
“Çırağan Sarayı Mobilyalarının İmali”, Milli Saraylar Dergisi, Sayı: 4, 
TBMM Basımevi, İstanbul, s. 43. 

174 Vortik Kemhacıyan'ın sedefli kapılarından bir örneği, Berlin 
müzeleri koleksiyonlarında arayışım sonuçsuz kalmıştır. 

175 Yangın sonrasında Çırağan Sarayı kalıntıları yer yer yeniden 
kullanılmıştır. Bu yeniden kullanımın dökümü, araştırılmayı bekleyen bir 
konudur. İstanbul'daki vakıf eserlerinden birçoğunun 1930-1940 yılları 
arasındaki restorasyonlarını gerçekleştiren Vasfi Egeli (1890-1962) devşirme 
yapı elemanlarına sıklıkla başvurmuştur. Örneğin Beyoğlu Ağa Camisi'nin 
şadırvanının Sinan Paşa Camisi'nden, havuz ve fıskiyesinin ise Eyüp Oluklu 
Bayır Tekkesi'nden getirildiği bilinmektedir. Şişli Camisi Vakfı Müdürlüğü ve 


Şişli Müftülüğü'ne göre, Vasfi Egeli tarafından tasarlanan Şişli Camisi'nin bir 


Yıldız Sarayı'nın en iyi korunmuş bölümü olan 
Şale, üç aşamada, birbiriyle bağlantılı üç bina şeklinde 
inşa edilmiştir. Köşkün ilk bölümünün kesin yapım 
tarihi ve mimarı hakkında yazılı kaynak bulunmama- 
sına karşın, arşiv kayıtları 1879-1880 tarihini işaret 
eder. İkinci bölüm, II. Wilhelm'in ziyareti için Sarkis 
Balyan tarafından 1887-1889 yılları arasında,” 
üçüncü bölüm ise Kayzerin ikinci ziyareti nedeniyle 
1898'de İtalyan Mimar Raimondo D'Aronco tarafın- 
dan inşa edilmiştir. Merasim Köşkü olarak da bilinen 
ve yabancı kraliyet üyelerine yönelik konuk evi olarak 
yapılandırılan Şale Köşkü'nde Tören Salonu'ndan 
sonra diğer önemli bir mekân, Sedefli Oda olarak 
bilinen yemek odasıdır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan iki çizimden ilki sedefli 
kapıların rölövesi (Resim 112), ikincisi ise bu rölöveler 
çerçevesinde, sedefli kapıların bütüncül bir tasarım 
kurgusuyla Yıldız Şale Köşkü Ziyafet Salonu'na adapte 
edildiği dekorasyon şemasıdır (Resim 113).177 

Arşiv fotoğrafları, sedefli kapıların, Çırağan 
Sarayı'nda içerisine yerleştirildikleri Mağribi üslupta, 
at nalı formundaki kapı sövelerinin dairesel formuyla 
ilişkili olarak tasarlandıklarına işaret eder. Ahşap beze- 
melerin geometrisi, at nalı kapı sövelerinin yükseklik 
referansları ile belirlenmiştir. Ancak Yıldız Şale Köş- 
kü'ndeki yeniden kullanımlarında, dikdörtgen sövelere 
yerleştirilmiş, kapıların geometrisini tanımlayan özgün 
kompozisyon kaybedilmiştir 

Çırağan'dan getirilen kapılar, dikdörtgen planlı 
odanın dış cephe duvarı hariç, üç yüzeyine yerleştiril- 


takım yapı elemanları Çırağan Sarayı'ndan getirilmiştir. Arşiv fotoğraflarına 
göre, Bursa'da 1950'li yıllarda yıkılan Yağcı Cemal Bey Köşkü'nün bahçe 
kapısı sütunlarının da Çırağan Sarayı'ndan getirilmiş olması büyük bir 
olasılıktır. Ancak Cumhuriyet döneminde Çırağan Sarayı kalıntılarının 
yeniden kullanımı, hem Vortik Kemhacıyan'ın sedefli kapılarının 
devşirilmesi, hem 1871 yılında Paris Komünü sırasında yakılan ve 1883 
yılında yıkıntıları tamamen ortadan kaldırılan Tuileries Sarayı kalıntılarının 
birer hatıra / relik olarak teşhirindeki politik anlamdan uzaktır. 

176 Şale Köşkü'nün ikinci kısmı, 1887'de Sarkis Balyan'a götürü 
olarak 4370 Osmanlı lirasına ihale edilmiştir. Dolmabahçe Sarayı Arşivi, 
Defter No: 1718. Aktaran: İrez, 1989, s. 27. 

277 Pars Tuğlacı bu çizimi yayımlamış, fakat hatalı olarak “Çırağan 


Sarayı” olduğunu yazmıştır. 


miştir. Dekorasyon projesi, köşkün merdivene açılan 
uzun, iç duvarına aittir. Sarkis Balyan, sedefli kapıların 
geometrik bezemeleri etrafında çok renkli ve çok beze- 
meli bir düzenlemeye gitmiştir. Halid Ziya, Yıldız Şale 
Köşkü hakkında yazarken bu kapılara da değinir: 


“Abdülhamid'in lehine kaydolunacak bir 
hakikattir ki o kendi sarayını süslemek için 
mesela Dolmabahçe'nin, Beylerbeyi'nin pek 
kıymetli eşyasına asla dokunmak istememiştir. 
Zaten Yıldız binalarının nisbeten daracık 
küçücük dairelerine o iki sarayın hakikaten 
pek şâhâne olan muhteşem eşyası çok ağır 
gelirdi. Fakat merasim dairesini, hemen gelmek 
üzere bulunan Alman İmparatoru'na layık 
addedebilecek bir derecede süsleyebilmek 

için, Çırağan'ın eşyasına hatta sedef kakmalı 
kapılarına kadar müracaatı haklı saymıştı.”178 


Sarkis Balyan'ın çizimi, uygulanan proje ile 
benzerdir. Farklılıklar, bezemelerde muhtemelen uygu- 
lama sırasında ortaya konan ufak değişiklikler ile ana 
giriş kapısının iki yanındaki pilastırların çift değil 
tek kullanılmış olmasıdır. 

Sedefli kapıların Çırağan Sarayı'ndan Yıldız Şale 
Köşkü'ne taşınması, sadece üslup üzerinden değil 
ideolojik anlamda da bir seçmeciliğe işaret eder. Bizzat 
II. Abdülhamid'in arzu ettiği yeniden kullanım, impa- 
ratorluk eklektisizmindeki seçmeciliğin kriterlerini 
sorgulamamıza olanak sağlar. Yabancı hükümet temsil- 
cilerinin ağırlanacağı bir yemek salonunda görünür 
kılınan sedefli kapılar, dekoratif değerlerinin ötesinde, 
parça-bütün ilişkisi üzerinden, bütünü nelerin oluştu- 
racağına dair kullanıcıların tercihlerini işaret eden 
metaforlara dönüşürler. (Resim 114) 

Başka bir yapıya ait strüktürel olmayan sabit deko- 
ratif malzemenin sahiplenilerek farklı bir mekânda yeni 
bir tasarım kurgusunun temelini oluşturması, Osmanlı 
için ender bir uygulamadır. Bu örnek, her ne kadar 
Doğu Roma'ya ait mimari parçaların yeni Osmanlı 
yapılarında 16. yüzyıla kadar yoğun şekilde yeniden 
kullanıldığı ve 18. yüzyılda kaydadeğer biçimde tekrar 


178 Uşaklıgil, 1965. 
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(112) 


Doğramacıbaşı Vortik Kemhacıyan 


tarafından üretilen sedefli kapıların 


Sarkis Balyan'a ait rölövesi, yaklaşık 
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(113) Çırağan Sarayı'ndan getirilen 
sedefli kapıların, Şale Kasr-ı Hümâyün 
ziyafet salonunda yeniden kullanımına 
yönelik Sarkis Balyan'ın projesi, 
yaklaşık 1888. Kağıt üzerine çini 
mürekkebi, karakalem, 45 x 89 cm. 
1877, NMIAAT 
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(114) Vortik Kemhacıyan'ın 
Çırağan Sarayı için ürettiği 
sedefli kapıların, Sarkis 
Balyan tarafından Yıldız 

Şale Köşkü'nde yeniden 
kullanıldığı ziyafet salonu. 
Şefik, “Yıldız Sarayı Şale 
Köşkü içinden Sedefli Salon”, 
1891. Tuval üzerine yağlıboya, 
72.5 x 92 cm. Mimar Sinan 
Güzel Sanatlar Üniversitesi, 
İstanbul Resim ve Heykel 
Müzesi Koleksiyonu, Env. 


No: 346 / 759. 


ortaya çıkan devşirme pratiği bağlamında değerlendirile- 
mezse de, sembolizm yüklü anlamı inkar edilemez. 
Sedefli kapılar, hazır bir dekorasyon malzemesin- 
den fazlasıdır. İslam zanaat geleneği ve üslubunu 
devam ettiren çizgisi, temsil etmesi arzu edilen tarihsel 
dönem ve gelenekler üzerinde hak iddia edilmesine 
imkan sağlar. Hatırlanarak sahiplenilen sedefli kapıla- 
rın, basta Kaiser II. Wilhelm olmak üzere yabancı 
ricalin ağırlanacağı salonda sergilenmesi, önemli 
misafirlere yönelik arzu edilen temsil dilini tanımlayan 
kilit öğeler haline gelir. Geleceği için yeni bir temsiliyet 
arayışındaki imparatorluk, Batılı modellerle neredeyse 
iki yüzyıla varan ilişkisinden vazgeçerek klasik mirasını 
vurgulamayı seçer. Dolayısıyla, Kemhacıyan'ın sedefli 
kapılarının Şale Köşkü'nde yeniden kullanımı sadece 
fiziki değil, kavramsal bir devşirmeye de karşılık gelir. 
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OSMANLI Ὃ. 
DİPLOMASİSİNİN 
YENİ MEKÂNLARI 


SARKİS BALYAN'IN MECLİS-İ 

MEBUSAN DÜZENLEMESİ 

Sultan Abdülaziz'in darbeyle devrilmesinden 
sonra, Midhat Paşa öncülüğündeki grubun anayasal 
düzene geçiş çalışmaları başlamıştır. Dolmabahçe 
Sarayı Muâyede Salonu'nda 23 Aralık 1876 tarihinde 
padişahın nutkunun okunması ve Könün-: Esási'nin 
ilan edilmesiyle meşruti idareye doğru ilk adım atılmış 
olur. Midhat Paşa kendi anayasasının kurbanı olup II. 
Abdülhamid tarafından azledilerek sürgüne gönderile- 
cek, fakat anayasal yönetim bir müddet daha devam 
edecektir. Süreç, Tanzimat'ın eski usüllerden büsbütün 
vazgeçen bürokratik, rasyonel yaklaşımı ile geleneklerin 
bozulmasına direnen II. Abdülhamid'in monarşik sóy- 
lemi arasında, kısa süreli liberal bir yaklaşım olarak 
deneyimlenir. 19 Mart 1877 tarihinde ilk Osmanlı 
meclisi olarak Meclis-i Mebusan ve Meclis-i Ayan, Dol- 
mabahçe Sarayı'nda gerçekleştirilen büyük bir törenle 
açılır. Meşruti idare bir yenilik olduğundan, toplumsal 
yaşama yönelik yeni idari mekanizmaların karar 
üretme aşamasında gerek duyacağı fiziki mekânların 
nasıl olması gerektiği bir bilinmezdir. Bütçe yetersizliği 
kadar, resmi yazışmalarda da dile getirildiği üzere 
Meclis için gerekli mekânları en kısa zamanda hazır 
etme kaygısı, mevcut bir yapının yeniden işlevlendirile- 
rek kullanımını kaçınılmaz kılar. Osmanlı Meclisi için 
seçilen bina, Gaspare ve Giuseppe Fossati tarafından, 
1840'ların başından itibaren Dârülfünun adıyla üni- 
versite olarak tasarlanan, Ayasofya yanındaki anıtsal 
neo-klasik yapıdır. 

Dârülfünun, 1846-1863 tarihleri arasında 
inşa edilmiştir. Dev bina henüz tamamlanmadan, 
Kırım Savaşı sırasında yaralı Fransız askerleri için, 
1859'da ise Çerkez göçünde İstanbul'a yerleşenler 
için sığınak görevi görür. Sadece çok kısa bir süre, 
yapım amacına uygun şekilde Dârülfünun olarak 
kullanılır. Abdülaziz tarafından Maliye Nazırı tayin 
edilen Mısır Hıdivi'nin kardeşi Prens Mustafa Fazıl 
Paşa binayı kendi kesesinden tamamlatıp Maliye 


Nezâreti'ni yerleştirir. Sonrasında Evkaf Nezâreti, 
mahkemeleri ile Ticaret Nezâreti, Maarif ve Nafia 
nezaretleri aynı yapıyı kullanacaktır. 

Sarkis Balyan'ın meşruti sistemin gerektirdiği 
yeni mimari program ile anıtsal yapıyı yeniden işlev- 
lendirmesine yönelik görevi, Osmanlı belgelerine, 
“Meclis-i Ayan ve Meclis-i Mebusan heyetleri ile şube 
ve büroları için Ayasofya'da bulunan özel daire dahi- 
linde gerekli olan yerlerin düzenlenmesi ve bina inşa 
edilmesine Ebniye-i Hümâyün kalfası Sarkis (Balyan) 
Bey marifetiyle girişilir.”179 şeklinde yansır. Sarkis 
Balyan'ın müdahalesinde öncelik, mebus görüşmele- 
rine tahsis edilecek bir salon ortaya koymaktır. 

Bu amaçla, yapının Maliye Nezâreti olarak kullanıldığı 
dönemde İhaleler Dairesi ve sonrasında Ticaret 
Nezâreti müsteşarının dairesi olarak kullanılan, 
16x11 metre boyutlarındaki tören salonu dönüştürü- 
lür. (Resim 115) Odanın her iki yanında, birbirinden 
kolonlarla ayrılan, üç gözlü iki katlı localar oluşturulur. 
Salonun eğimli zemini Mısır hasırı, mebuslar için 
yerleştirilen bankların döşemeleri ise Hereke'de doku- 
nan renkli ipekli kumaşlarla kaplanır. Ahşap meclis 
kürsüsünün arkasına büyük harflerle, Sultan II. Abdül- 
hamid'in anayasal katkılarını hatırlatan bir kitabe 

ile üzerine padişahın altın varaklı tuğrası yerleştirilir. 
Le Monde illustré ye göre: 


"Epeyce güzel olan bu salonun maalesef tek ama 
çok önemli bir kusuru bulunuyor: Fazla küçük.” 180 


Ayan Meclisi'nin (Senato) oturum salonu 
ikinci katta, mebuslara ayrılan salonun üzerinde 
yer alır. Tavan tezyinatı ve kürsülerin ters konumu 
dışında diğer salondan fazla farkı yoktur.!*! Doğal 
olarak Sarkis Balyan'ın projesi devlet tarafından 
sıkı bir kontrol altındadır. Sadrazam, Sarkis Bey”in 
eşliğinde, Meclis görüşmelerine tahsis edilecek 
yapının inşaatını sıklıkla ziyaret eder. 7 Ne var ki 


179 BOA. İ. DUİT. 10-81, 19 Safer 1294 (5 Mart 1877). 

180 1877, Le Monde illustré, Sayı: 1044 / 14 Nisan 1877, s. 230. 
181 Eldem, Edhem, 2018, "L'Illustration'dan Seçmeler”, Toplumsal 
Tarih, Sayı: Şubat 2018, ss. 4-9. 

182 1877, La Turquie, Sayı: 40 / 18-19 Şubat 1877. 
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(115) Meşrutiyetin ilanı sonrasında, Sarkis Balyan tarafından Dârülfünun 
binası içerisinde, Meclis-i Mebusan oturumları için düzenlenen salonun, Scott 
ve Ferdinandus'un deseni, Montor&ano'nun krokisi üzerine yapılmış gravürü. 


1877, Le Monde Illustré, Sayı: 1044 / 14 Nisan 1877, s. 228. 
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II. Abdülhamid çok geçmeden, kendine ayak bağı 
gördüğü Meclis'ten kurtulma çabasına girer. Şubat 
1878'de İmparatorluğun Rusya karşısında uğradığı 
mağlubiyeti fırsat bilerek Meclis'i dağıtır. Vilayetlerine 
geri gönderilen seçilmiş vekillerin politik hakları 
feshedilir. Sonuç olarak, Sarkis Balyan'ın tasarımı 
olan ilk Osmanlı meclisi salonları sadece birkaç 

ay kullanılır. 

1908 yılında II. Abdülhamid'in tahttan indiril- 
mesiyle ilan edilen II. Meşrutiyet sonrasında kurulacak 
yeni Meclis-i Mebusan'a ise, Dârülfünun'un yanı sıra 
yine bir Balyan yapısı olan Çırağan Sarayı evsahipliği 
yapacaktır. Bu amaçla, sarayın üst katındaki üç sofadan 
birincisi padişaha ayrılır ve bu amaçla bir taht yerleşti- 
rilir. Ortadaki salon Meclis-i Mebusan'a, İstanbul 
tarafındaki salon Meclis-i Ayan Daireleri'ne, sarayın 
çeşitli odaları ise encümenlere tahsis edilir. Sarkis 
Balyan'ın Dârülfünun'a müdahalesinin referans 
oluşturduğu mimari düzenlemeler, ilk meclis salonuna 
göre daha sınırlıdır. 1909'un son aylarından itibaren 
Çırağan Sarayı, Mebusan Meclisi'ne evsahipliği yaparak 
yeni bir resmi kimlik kazanır. Ancak bu düzenleme de 
çok kısa ömürlü olacak, 20 Ocak 1910 tarihinde çıkan 
yangın ile Çırağan Sarayı tamamen kullanım dışı 
kalacaktır. Sarayın sanat koleksiyonlarının yanı sıra, 
Osmanlı parlamenter geleneğinin tüm delil ve evrakını 
da yok eden yangın sonrasında, son Osmanlı Meclis-i 
Mebusan'ı, Garabed Balyan'ın tasarımı Cemile Sultan 
Sarayı'nda toplanacak, imparatorluğun yıkılış sürecine 
tanıklık edecek son oturumlar, yine bir Balyan yapı- 
sında gerçekleştirilecektir. 


SARKİS BALYAN'IN 1878 YANGINI 

SONRASI BÂB-I ÂLİ BİNASI 

PLAN ÖNERİLERİ 

Tanzimat yönetim kadrosunun rasyonel ve siste- 
matik yaklaşımı, idari merkez konumundaki Tarihi 
Yarımada'da geniş ölçekli kütleleriyle kentsel doku 
içerisinde farklılık yaratan yeni kamusal binalar aracı- 
lığıyla, döneme özgü seküler anlayıştaki devlet otorite- 
sini yansıtmaya girişir. Ahmet Hamdi Tanpınar (1901- 
1962) tarafından “Tanzimat Üslubu” olarak 
adlandırılan, devrin yönetim merkezi niteliğindeki 
Bâb-ı Âli, ilk arşiv binası olan Gaspare Fossati'nin 
Hazine-i Evrak ve 1865'te nezaretlerin yerleşimine 


açılan ilk Darülfünun, Bâb-ı Seraskeri ve Maliye Nezâ- 
reti'nin yerleşimine verilen Fuad Paşa Konağı gibi 
büyük hacimli yapılar ortaya konur.!83 

“Yüce kapı” anlamına gelen Bâb-ı Âli, Osmanlı 
İmparatorluğu'nun son dönemlerinde nezaretlerin 
kurulmasından sonra sadrazamın kullanımına tahsis 
edilen Sadâret Dairesi'ne verilen isimdir. 19. yüzyılda 
özellikle Abdülmecid ve Abdülaziz'in saltanatlarında 
Hükümet Dairesi, geniş anlamıyla da Osmanlı Hükü- 
metini ifade eden bir tabir haline gelir. 

Osmanlı İmparatorluğu'nda uzun süre sadra- 
zamların devlet işlerini görmeleri için belli bir yerleri 
bulunmadığından, Topkapı Sarayı'na yakınlığı sebe- 
biyle bugünkü Bâb-ı Âli çevresinde muhtelif konakları 
resmi daire ve ikametgah olarak kullanmışlardır. Bu 
şekilde Bâb-ı Âli'yi oluşturan yapılar birliği 19. yüzyıla 
kadar gelişerek şekillenmiştir. 11. Mahmud'un bürok- 
ratik reformları öncesinde sadrazamın Bâb-ı Âli'deki 
teşkilatı, Harem, Selamlık ve Kalem Daireleri olarak 
ayrılmıştı. Divanhâne ile sadrazamın her türlü kabu- 
lüne ayrılan Arz Odası, teşkilatın iki önemli birimiydi. 
“Kalem” olarak tanımlanan çeşitli bürolar ise teşkilat 
çalışanlarına tahsis edilmişti. 

1830'lu yıllardan itibaren nezaretlerin kurulması 
ile girişilen yeni teşkilatlanmada, Bâb-ı Âli'nin sadraza- 
mın ikametgahı olmasından vazgeçilmiş, sadece devlet 
dairesi olarak kullanılmaya başlanmıştır. Sadâret 
Dairesi, Şürâ-yı Devlet, Dâhiliye Nezâreti, Hariciye 
Nezâreti ayrı olarak yer almakta, Bâb-ı Âli'nin merkez 
birimlerini teşkil etmekte ve Bâb-ı Âli binalarında çalış- 
maktadırlar. Diğer nezaretler ise Bâb-ı Âli'nin geniş 
teşkilatını meydana getirmekte ve İstanbul'da yeni inşa 
edilen kendi binalarında faaliyet göstermektedirler. 
1839 yangınından sonraki mimari düzenlemeler yeni 
teşkilatın gereksinimlerini karşılamak üzere kargir 
olarak ve yapıyı konut işlevinden ayrıştıracak biçimde 
İstepan Kalfa tarafından 1844 yılında tamamlanır. 
Harem Dairesi ortadan kalkarken, yaklaşık 220 metre 
uzunluğunda neo-klasik tek bir hacim şeklinde inşa edilir. 


183 Çelik, Zeynep, 2019, “Tanzimat Dönemi'nde Kimlik İnşa Sürecinin 
Kentsel Çevreye Yansıması: Tarihi Yarımada Örneği”, Mekanlar / Zamanlar 
/ İnsanlar: Kimlik, Aidiyet ve Mimarlık Tarihi, (Der.) Çağla Caner Yüksel, 
Ceren Katipoğlu Özmen, ODTÜ Basım İşliği, Ankara, ss. 47-63. 


Yeni idari kadrolara tahsis edilen muhtelif daireler, 
geniş sofalar çevrelerinde odalar şeklinde düzenlenir. 

Bâb-ı Âli, Abdülmecid ve Abdülaziz'in saltanatları 
ile Mustafa Reşid, Âli ve Fuad paşaların sadâretleri 
zamanında altın çağını yaşamış, siyasetin hem yapıcısı 
hem uygulayıcısı olmuştur. 1871'de Âli Paşa'nın ölümü 
ile bu devir kapanmıştır.!8* 

Bâb-ı Âli tarihinde yangınlar, siyasal yapılanma 
dönemlerine karşılık gelir. Bürokratik reform döne- 
mine rastlayan 1839 yangını, reformların gerektirdiği 
yeni ihtiyaçlar çerçevesinde bir binaya imkan tanırken, 
1878 yangını da başka bir değişim döneminin başlan- 
gıcı ve Bâb-ı Âli'nin gücünün sembolik biçimde sonu 
olacaktır. II. Abdülhamid döneminde Bâb-ı Âli teşkila- 
tında köklü bir değişiklik yapılmamış olsa da, iktidar 
merkezinin saltanat makamına geçmesi ve bürokrasi- 
nin merkezileşmesiyle siyasetin kalbi bundan böyle 
Bâb-ı Âli değil, Yıldız Sarayı olacaktır. 

1878 yangını sonrası Bâb-ı Âli binası için, 1879 
yılında Şehremaneti tarafından, “Sermimar-ı Devlet 
Sarkis Bey”e keşif projesinin, Vasilaki (İoannidis) Kal- 
fa'ya da onarım işinin havale edildiği bilinmektedir. 
Balyan Arşivi'nde yer alan uygulanmamış plan etüdleri, 
Sarkis Balyan'ın Bâb-ı Âli için yaptığı keşifle ilgili olma- 
lıdır. Çizimler üzerinde tarih ya da başlık yer almıyor 
olsa da, sadâret ile ilişkili oda ibarelerinden, proje 
konusunun sadrazamın çalışma mekânı olan Bâb-ı Âli 
binası olduğu anlaşılmaktadır. Kat planları üzerinde 
yer alan açıklamalar büyük çoğunlukla Osmanlıcadır. 
Ancak az sayıda da olsa Ermenice tanımlamalar, plan- 
ların nihai sunum paftaları değil, Sarkis Balyan'ın tasa- 
rım sürecine ait etüdler olduğunun işaretidir. 1878 
yangını sonrası La Turguie gazetesinde çıkan bir haber, 
yaklaşık bütçe ve takvime ilişkin bilgi vericidir: 


“Yanan Bâb-ı Âli binasının yeniden inşası için 
danışılan Sarkis Bey'in, yapıyı eskiden olduğu gibi 
kârgir olarak yeniden inşası için dört buçuk aylık 
bir süre ve 500,000 frank (22,000 livre) tutarında 
masraf öngörür. Eğer yapı, taş ve demirden inşa 


184 İpşirli, Mehmet, 1991, “Bâbıâli”, Türkiye Diyanet Vakfı İslâm 
Ansiklopedisi, Cilt: 4, İstanbul, ss. 378-386. https://islamansiklopedisi.org. 
tr/babiali (Erişim: 01.04.2020) 


edilirse, süre iki buçuk seneye, maliyet de 2 milyon 
frank (92,000 livre) olarak düşünülmelidir.” 185 


Sarkis Bey tarafından görevlendirilen mühendisler, 
yangın sonrası Bâb-ı Âli binasının rölövesini çıkarırlar. 
Yapılan incelemelere göre, yapının sadece beşte biri 
yanmıştır. Korunmuş duvarlar ve zarar görmeyen iki 
bölümüyle kısmen kullanılabilir durumdadır.“ Bâb-ı 
Âli'nin, Sarkis Balyan gözetiminde yürütülecek yeniden 
inşasının başlamasına karar verilir.” 

Sarkis Balyan'ın bodrum üzerine üç kat olarak 
tasarladığı önerisinde planın merkezi, anıtsal merdivene 
ayrılmıştır. Simetrik düzenlenmiş yan iç avlular ve çevre- 
lerinde sirkülasyonun omurgası koridorlarla plan önerisi, 
Bâb-ı Seraskeri gibi çağdaşı olduğu Tanzimat idari yapıla- 
rının planları ile benzerlik taşır. Bu yaklaşım, yangında 
zarar gören 1839 tarihli eski binanın geleneksel orta sofa 
plan tipinden farklıdır. Merkez merdiven, iki yandan ufak 
açıklıklarla aydınlatılır. Yapının iki kanadının her birinde, 
simetrik olarak, içlerinde ikincil merdivenlerin düzenlen- 
diği büyük aydınlık mahaller düzenlenmiştir. 

Balyan Arşivi'nde yer alan çizimler arasında en 
detaylı açıklamaların yer verildiği paftalar, Bâb-ı Âli plan- 
larıdır. Bu tanımlamalar, II. Abdülhamid dönemi idari 
değişikliklerinin hemen öncesinde, Bâb-ı Âli'nin işleyişini 
anlamamızı sağlayacak veriler içermesi açısından önemli- 
dir. Bodrum katı planının merkezinde, dâhiliye kalemi 
teneffüs odası, dâhiliye evrak kalemi odası, dâhiliye evrak 
müdiri odası yer alır. Sol kanatta, teşrifat kalemi odası, 
teşrifat nişan kalemi odası, teşrifat-ı hümâyün ağavat 
odası, teşrifat-ı divan-ı hümâyün odası, haremeyn-i şeri- 
feyn ağavat odası, miralay odası, teşrifat kalemi ağavat 
odası, âmedi-i divan-ı hümâyün ağavat odası, müsteşar 
ağavat odası, haremeyn-i şerifeyn tercümanı odası, âme- 
di-i divân-ı hümâyun kalemi ve teneffüs odası, teşrifat 
nazırı odası, teşrifat ağavat odası, misafir odası ve müste- 
şar-ı sadâret odası konumlanmıştır. Sağ kanatta ise, dâhi- 
liye evrak müdiri ağavat odası, dâhiliye hademesi odası, 
mektupçu kaleminin teneffüs odası, nezâreti-i dâhiliye 
odası, dâhiliye müsteşarı odası, teneffüs odaları, mek- 


185 1878, La Turquie, Sayı: 220 / 28 Mayıs1878. 
186 1878, La Turquie, Sayı: 223 / 31 Mayıs 1878. 
187 1878, La Turquie, Sayı: 232 / 11 Haziran 1878. 
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(116) Bâb-ı Âli bodrum kat planı tasarım önerisi, yaklaşık 1878. 


Kağıt üzerine karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 59 x 115 cm. NMIAAT 


(117) o Bâb-ı Ali zemin kat planı tasarım önerisi, yaklaşık 1878. 
Kağıt üzerine karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 59 x 115 cm. NMIAAT 


(118) Bâb-ı Âli birinci kat planı tasarım önerisi, yaklaşık 1878. 
Kağıt üzerine karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 59 x 115 cm. NMIAAT 


ΠΝ 


| m 


(119) Bâb-ı Âli ikinci kat planı tasarım önerisi, yaklaşık 1878. 
Kağıt üzerine karakalem, çini mürekkebi ve suluboya, 59 x 115 cm. NMIAAT 
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tubi dâhiliye odası, kalem-i mektubi dâhiliye odası, kapı 
kethüdâları odası, kapı çuhadarı odası, kapı kethüdálari 
ağavat odası, dâhiliye muhasebecisi ağası odası ile kalem 
ihvanı odası yer alır. (Resim 116) 

Zemin kat planında oda işlevleri verilmemiş olup, 
tek istisna Ermenice yazılmış müsteşar ağaları odasıdır. 
Özellikle merkez merdivenin kolonlarla düzenlenmiş 
kompozisyonu etkileyicidir. Yan kanatlar, dörder mermer 
kolonlu birer revak ile sonlandırılır. (Resim 117) 

Bâb-ı Âli binası birinci kat planı üzerinde yer alan 
ibarelere göre, merkezde “kebir” olarak tanımlanan 
büyük salon yer alır. Salona sol tarafta zât-ı âli-i hazret-i 
vekâlet- penahiye mahsus resepsiyon odası, sağ tarafta 
ise arz odası açılır. Sol kanatta, ağavat-ı sadâret odası, 
yaverân sadâret odası, zât-ı sâmi-i sadr-ı azamiye mah- 
sus oda, teneffüs, mühürdar ve tercüman odaları yer 
alır. Sağ kanatta ise, kürsü-i hümayün, zât-ı mekârim- 
simât-ı cenâb-ı padişahiye mahsus oda, zât-ı sâmi-i haz- 
ret-i şevketpenahiye mahsus oda, zât-ı şevketsimât-ı 
cenâb-ı mulükâneye mahsus resepsiyon odası, zât-ı 
sâmi-i sadr-1 azimiyye mahsus oda, teneffüs, bendegân 
ve komisyon odaları konumlanmıştır. (Resim 118) 

İkinci kat planının ortasında yer alan büyük salonda 
“cami” ibaresi bulunmaktadır. Burası bir ibadet alanı olma- 
yacağına göre, Arapça “toplanma, birleşme, biraraya gelme” 
anlamındaki “cem” kelimesi temel alınarak, bir toplantı 
salonu ifade edilmiş olmalıdır. Bu salona her iki kanattan 
simetrik olarak bağlanacak şekilde, her biri 60'şar kişilik, 
kalem ve evrak kalemi odaları düzenlenmiştir. Sol kanatta, 
12 kişilik defterci odası, telgraf odası, teneffüs ve mektupçu 
odaları ile makina odası; sağ kanatta ise, defterci odası, 
evrak müdiri odası, 6 kişilik evrak kalemi teneffüs odası 
ile bağımsız teneffüs odaları tasarlanmıştır. (Resim 119) 

Balyan Arşivi'nde yer alan Bâb-ı Âli plan serisi 
içinde, sarayın genişletilmiş bir versiyonu da bulunmak- 
tadır. Bu paftada oda işlevleri tanımlanmamıştır. Öne- 
ride, kısa kenarların sağır cepheleri birer revak şeklinde 
düzenlenmiştir. (Resim 120) 

Bâb-ı Âli'nin son yangını 1911 yılında meydana 
gelir. Yapının Şürâ-yı Devlet'e hizmet eden orta kısmı 
tamamen yıkılır. Sadâret ve Hariciye Nezâreti olarak iki 
yan kanat, birbirinden bağımsız iki ayrı bina haline gelir. 
Sadâret bölümü, Cumhuriyetin ilanı ile Vilayet Konağı 
olarak kullanılmaya başlanırken, Hariciye ise Defterdar- 
lık olarak düzenlenir. 


(120) Bâb-ı Âli genişletilmiş üst kat planı tasarım önerisi, yaklaşık 1878. 
Kağıt üzerine karakalem, çini mürekkebi ve suluboya. NMIAAT'dan ölçü 
alınamamıştır. NMIAAT 
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DİNİ YAPILAR 


TANZİMAT DÖNEMİ CAMİLERİ 

VE BALYANLAR'IN KATKISI 

Balyan Arşivi, özellikle cami tasarımları açısından 
Osmanlı mimarlık tarihi için yepyeni veriler içermekte- 
dir. Balyan Arşivi'nde ortaya çıkan iki cami projesini 
doğru değerlendirebilmek, 18. yüzyılda başlayan geliş- 
meler ile olgunlaşan Tanzimat dönemi cami mimarisi- 
nin gelişimini yorumlamakla mümkün olacaktır. 

Kubbe inşasında dikdörtgen prizma hacimlerden 
küreye geçişin yöntemleri, Anadolu coğrafyası mimarlı- 
ğının temel arayışlarından biri olmuştur. Simeon Kalfa 
ve Mustafa Ağa tarafından 1749-1755 yılları arasında, 
geniş bir külliyenin parçası olarak yüksek bir podyum 
üzerine inşa edilen Nuruosmaniye Camisi, Osmanlı 
aydınları arasında “Rumi” olarak anılan Osmanlı 
klasik şemasının terkedildiği bir kırılma noktası kabul 
edilir. Bu kırılma, halihazırda devam etmekte olan 
Barok üslubun iyice yerleşmesinin ötesinde, farklı bir 
strüktürel formasyona ve plan şemasına karşılık gelir. 
Öncelikle kubbe, Osmanlı klasik mimarlığında sıklıkla 
görüldüğü üzere, fil ayakları ve yarım kubbelerle değil, 
kare plana yakın harim bölümünün dış duvarlarına 
yerleştirilen askı kemerler tarafından taşınır. 

Edirnekapı Mihrimah Camisi'nde ilk anıtsal 
uygulaması görülen, kubbeyi taşıyan askı kemerlerin 
cephede ifade bulması, Üsküdar, Ayazma Camisi 
gibi geç 18. yüzyıl ve sonrasında Tanzimat camilerinin 
büyük bölümü için geçerli bir unsur haline gelir. 
Taşıyıcı ayakların beden duvarlarına çekilmesi ile 
kesintisiz ve güçlü bir yükseklik izlenimi veren harim 
bölümleri elde edilir. Taşıyıcı ayakların kaldırılması 
nedeniyle kubbe çapı küçülür. Kubbenin, anıtsallık 
arayışı ile bir tambur üzerine yerleştirilmesi, harimin 
kubbe ile ilişkisini zedeler. Taşıyıcı askı kemerler 
sayesinde strüktürel işlevi kalmayan harim duvarlarına 
büyük pencereler açılmasına ve bu sayede harimin, 
klasik dönem camilerine göre aydınlık mekânlar olma- 
sına olanak sağlanır. Bu yenilik o denli önemlidir ki, 
Nuruosmaniye Camisi'nin ismini, külliyeyi tamamla- 
yan Sultan III. Osman (s. 1754-1757) kadar, harimi- 
nin içindeki alışılmadık ışıktan aldığı söylenir. Ancak 
aydınlık harimlerin yarattığı etki alışılmış değildir. 


Amerikalı Gezgin Nathaniel Parker Willis'in, 1835 
yılında ziyaret ettiği Nusretiye Camisi için bu hususta 
yazdığı eleştiri önemlidir: 


"Bir ibadet mekânından beklenen loş ruhani 
ortamın eksikliği duyuluyor.” 188 


Nuruosmaniye, her ne kadar merkezinde şadırvan 
yer almasa da, revaklarla çevrili kapalı bir iç avlunun 
yer aldığı son anıtsal camidir. Klasik dönemin revaklı iç 
avlularının yerini, hünkâr dairelerinin çevrelediği plat- 
formlu merdivenlerin yer aldığı girişleriyle dış avlular 
alacaktır. 1758-1761 yıllarında Mimar Mehmed Tahir 
Ağa'ya inşa ettirilen Üsküdar, Ayazma Camisi ve 1801- 
1805 yıllarında, Üsküdar Selimiye Kışlası karşısında, Sul- 
tan III. Selim tarafından Foti Komyanos Kalfa'ya inşa 
ettirilecek Selimiye Camisi de, Nuruosmaniye'nin 
strüktürel gelişimini sahiplenir. Ancak kapalı iç avlu 
tamamen terkedilerek dış avlu tercih edilir. 

Selâtin camilerde hünkâr kasrının ayrı bir birim 
olarak yapılandırılması, padişahın kamusal görünürlü- 
gündeki çarpıcı dönüşümler ile ilişkilidir. İstanbul'da 
Sultan Ahmed Camisi, kasrın cami ile beraber düşünü- 
lerek inşa edildiği ilk örnektir. Yeni Cami'de tekrarla- 
nan bu birim, cami planı kendi içine kapalı olduğun- 
dan, kıble duvarına eklemlenir. Padişahın cuma 
selamlığı, kılıç kuşanma töreni, Hırka-i Şerif ziyaretleri 
ile sınırlı görünürlüğü, özellikle Tanzimat döneminin 
getirdiği bürokratik reformlar ile Sultan II. Abdülha- 
mid'e kadar, halk önünde farklı, daha ulaşılabilir bir 
padişah algısı yaratacaktır. 

Selâtin camilerde hünkâr mahfilinin bağımsız 
bir hacim olarak gelişmesi III. Selim döneminde başlar. 
Bunun ilk örneği Üsküdar'da Selimiye Camisi'dir. Bunu, 
II. Mahmud onarımlarıyla Beylerbeyi Camisi ve bir 
selâtin camisi olmasına karşın banisinin ismini taşı- 
mayan Tophane'de Nusretiye Camisi izler.15” Son 
cemaat yeri hünkâr mahfiliyle bütünleşerek, sivil 
mimariyi andıran müstakil bir köşk şeklinde kompozis- 
yona dıştan eklemlenir. Özellikle Tanzimat sonrası Bal- 


188 Willis, Nathaniel Parker, 1835, Pencillings by the Way, Cilt: 2, John 
Macrone, Londra, s. 320. 


189 Eldem, 1986, s. 212. 


yan atölyesi tasarımları olan selâtin camilerinde 
hünkâr kasrı, harim bölümü ile yarışacak kadar 
büyüyerek, cepheyi boylu boyunca örten belirleyici 
bir öğe haline gelir. Son cemaat yerinin iki yanına, 
doğu-batı doğrultusunda yerleştirilen birimlerden 
oluşan iki katlı hünkâr dairesi, değişen protokol 
gereksinimleriyle, kuzey cephesini boylu boyunca 
kaplayarak gitgide bağımsızlaşan kasırlara dönüşür. 
Örneğin Teşvikiye Camisi'nde Daire-i Hümâyün, 
harim alanının yaklaşık iki katına karşılık gelir. 
Düşeyde gelişmiş tek kubbeyle örtülü harim hacimleri- 
nin önünde, tonoz veya kırma çatı ile örtülü, daha 
alçak ve yatayda gelişmiş kitleler olarak, harim bölümü 
ile ilişki kurmayan müstakil bir kompozisyon çizer. 
Nuruosmaniye Camisi ile başlayan minarelerde taş 
külah kullanımı, Küçük Mecidiye, Ortaköy ve 
Teşvikiye camilerinde de gözlemlenir. Çoğunlukla 

tek şerefeli bu minarelerin bezeme unsurları da barok 
etkili kıvrımlar ve volutlar üzerine oturtulmuş şerefe 
tabanlarına dönüşür.” Bu yenilikler, 1870'li yıllarda 
Balyan Ailesi elinde gerçekleşecek ikinci kırılmaya 
kadar inşa edilecek birçok Tanzimat dönemi camisine 
temel oluşturacaktır. 

Cami tasarımlarının 18. yüzyıl kazanımlarını 
içselleştirerek geliştirecek Balyan üslubunu ilk ortaya 
koyan yapı, 1823-1826 yılları arasında inşa edilerek 
Yeniçeri Ocağı'nın kaldırılmasından kısa süre önce 
tamamlanan ve padişahın zaferine ithaf edilen 
Nusretiye Camisi'dir. Krikor Balyan'ın ikinci Kayseri 
sürgününden sonra hayata geçirdiği tasarımı, barok, 
rokoko ve özellikle son cemaat yerinde ampir üslubunu 
ortaya koyar. Nuruosmaniye ve Ayazma camilerinin 
pandantiflerle askı kemerlere oturan kubbe strüktürü 
şeması tekrar edilir. Kubbenin dairesel kasnağı 
boyunca sıralanan sütuncuklar ile soğan kubbeli 
ağırlık kuleleri yer alır. Mihrabı, Nuruosmaniye'de 
olduğu gibi cephede poligonal bir çıkıntı yapar. 
Bütünün dikey çizgisi, iyice olgunlaşmış hünkâr 
kasrının cepheyi tamamen örten yatay kütlesi ile 
dengelenir. Günümüze özgün konumunu koruyamadan 
ulaşan, ampir ve rokoko üslubundaki konik 


190 Çelik, Gözde, 2000, İstanbul'da 19. Yüzyıl Abdülmecid Camileri, 


Yayımlanmamış Yüksek Lisans Tezi, İTÜ Fen Bilimleri Enstitüsü, İstanbul. 


çatılı sebil ve muvakkithane, genel kompozisyondan 
bağımsız, özgün birimler olarak bütüne eklenirler.”! 

Yüksek pabuçlar üzerine oturan ince ve uzun 
yivli gövdeleriyle minareler, kütlesi harim sınırlarını 
aşan hünkâr mahfilinin iki uç köşesine yerleştirilir. 
Böylece minarelerin harim duvarları sınırlarını takip 
ettiği klasik şema terkedilir. Bu yerleşim, Dolmabahçe 
ve sonrasında Aksaray Pertevniyal Valide Sultan gibi 
camilerde tekrar edilecektir. Ampul biçimli ayaklar 
üzerinde yükselen ince ve uzun yivli gövdeli minareler, 
volütlerle desteklenmiş dalgalı hatlı ikişer şerefeli ve 
İstanbul geleneğinde sivri külahlıdır. Minarelerin, 
mahyanın denizden görülmemesi nedeniyle ikinci bir 
aşamada uzatıldığı ve böylece yapının dikey algısının 
daha da pekiştiği bilinmektedir. 

Sultan Abdülmecid adına Garabed ve Nigoğos 
tarafından yapılmış ve 1848 yılında ibadete açılmış 
olan Küçük Mecidiye Camisi, kare plan şemasına 
sahiptir ve oval planlı hünkâr kasrı ile birlikte yükseltil- 
miş bir platform üzerine inşa edilmiştir. Tek minaresi- 
nin şerefesi, 12 sütun ve sütunların arasında gotik 
üslupta oymalarla bezenmiş üç dilimli sivri kemerlerle 
çevrilidir. Minare, neo-gotik ve Hint-İran etkileri ile 
özellikle Sultan Abdülaziz döneminde belirginleşecek 
Doğu kaynaklı eklektisizmin ortaya konduğu ilk 
örneklerdendir. Kubbenin dört yanında, soğan biçimli 
ağırlık kuleleri bulunur. Harim, yerel mimari geleneğe 
yabancı kabul edilebilecek stucco ile bezenir.?? Bezeme- 
siz sağır cepheleri ve kemer dizini ile Küçük Mecidiye, 
Nigoğos tasarımları arasında öğretmeni Labrouste'un 
öğretilerine ve Sainte-Geneviéve Kütüphanesi'ne en 
yakın tasarımdır. 

Mehmed Kethüdâ Camisi arsası üzerine, 1848- 
1854 yılları arasında Garabed ve Nigoğos Balyan tara- 
fından inşa edilen Ortaköy Camisi, Tanzimat camileri 
içinde önemli bir yere sahiptir. Celal Esad, “Boğazi- 
çi'ne nazar değmemek için konulmuş bir maşallah 
gibidir” 93 der. Kare planlı harimini, köşe kulelerine 


191 Yerasimos, 2010, s. 359. 

192 Çelik, 2000. 

193 Arseven, Celal Esad, 1992, Türk Sanatı Tarihi, Menşeinden Bugüne 
Kadar Mimari, Heykel, Resim, Süsleme ve Tezyini Sanatlar, Milli Eğitim 


Basımevi, İstanbul, s. 421. 
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oturtulmuş geniş askı kemerleri tarafından taşınan, 
beden duvarlarına pandantifler aracılığı ile oturtulmuş 
sağır kasnaklı kubbe örter. Kasnağın dar tutulması, 
kubbe eğrisinin pandantifler aracılığıyla altyapıyla 
bütünleşmesine imkan tanır. Neo-klasik hünkâr kasrı, 
hem ölçek ve kurgu, hem üslup olarak barok harim 
bölümünden ayrıdır. Cami girişinin, U-biçimli açık 
planlı merdiven sahanlığını, hünkâr kasrının batı 
kanadında padişaha tahsis edilmiş Daire-i Hümâyün 
ve müştemilat odaları, doğu kanadında ise mektep 
birimi çerçeveler. Tek şerefeli minareler, bu iki birimin 
içerisine cami kütlesi ile aynı hizada yerleştirilmiştir. 

Dolmabahçe'de Bezm-i Âlem Valide Sultan 
Camisi, 1852 yılında Sultan Abdülmecid'in annesi 
Bezm-i Âlem tarafından yaptırılmaya başlanmış, vefatı- 
nın ardından oğlu tarafından 1855'te yapımı tamam- 
lanmıştır. Garabed Amira Balyan ve oğlu Nigoğos Bal- 
yan, kare planlı harimin dört cephesine yerleştirdikleri 
büyük taşıyıcı kemerler ile baldaken strüktür ve pan- 
dantifler yardımıyla buna oturtulan sağır kasnaklı bir 
kubbe ile yapıyı çözerler. 

Sultan Abdülmecid dönemi camilerinden bir 
diğeri olan Teşvikiye Camisi, III. Selim tarafından 
yaptırılan bir ilk yapı üzerine, 1854 yılında inşa edil- 
miştir. Garabed Balyan ve Nigoğos Balyan birlikte 
çalışmışlardır. Dış avlusu, yükseltilmiş bir bodrum kat 
üzerine kareye yakın dikdörtgen planlı harim bölümü, 
köşe ayakları ve üzerlerinde yer alan yoğun bezemeli 
ağırlık kuleleri, alan olarak harimle yarışan, kuzey 
cepheye hakim iki katlı hünkâr kasrı ile tipik bir Tanzi- 
mat yapısıdır. Harim üst örtüsü, pandantif olmadan 
altyapıya doğrudan beden duvarları üzerine oturarak 
bağlanan, sekiz dilimli ahşap bir kubbedir. Minareler 
harimden soyutlanarak hünkâr kasırlarının üzerine, 
doğu ve batı kanadındaki yan birimler içerisine 
yerleştirilmiştir. 

Çağlayan Kasrı ile birlikte 1862 yılında yeniden 
inşa edilen Sa'dâbâd Camisi, kare planlı bir harim 
ve bu yapıya kuzeyden eklenmiş hünkâr kasrı birimle- 
rinden oluşan tipik bir Abdülaziz dönemi yapısıdır. 
Giriş cephesi, Ortaköy Camisi'nde olduğu gibi iki 
katlı hünkâr dairesi tarafından U-biçimli bir açık 
avlu oluşturacak şekilde çerçevelenir. Harim, bugün 
doğrudan pandantifler yardımıyla beden duvarlarına 
oturan bir kubbe ile örtülüdür. Ancak özgün kubbenin 


bir kasnak yardımıyla duvarların üzerine oturduğu 
ve bir onarım sırasında kasnağın ortadan kaldırıldığı 
bilinmektedir. 

Büyük bir imparatorluğun başlıca üretim merkezi 
olarak başkente bir asra yakın bir süre hakim olan bu 
tipolojinin geniş bir coğrafyada etkileri görülür. 1855- 
1864 yılları arasında Kudüs'te inşa edilen Hurva Sina- 
gogu, hakkında fazla bilgimiz olmayan ancak İstanbullu 
olduğu kaynaklarda aktarılan Esad (Assad) Efendi'nin 
tasarımıyla ve onun kontrolünde inşa edilmiştir. 

Farklı litürjik gereksinimlerine rağmen sinagog, 

kareye yakın planlı dua alanı, köşe ayaklarına oturtul- 
muş geniş askı kemerlerin taşıdığı, beden duvarlarına 
pandantifler aracılığı ile yerleştirilmiş kasnaklı kubbesi 
ile Tanzimat dönemi İstanbul cami tipolojisinin 
tekrarıdır. I. Dünya Savaşı'nın devam ettiği 1917'de 
İtilaf Devletleri tarafından ele geçirilip Osmanlı 
idaresinin lağvedilmesine kadar bir Osmanlı şehri 
olan Kudüs'te, başkent kaynaklı tasarımların hayata 
geçirilmesi şaşırtıcı olmamalıdır.!9* 

Tanzimat tipolojisi olarak yaygınlık kazanan 
ve Sultan Abdülmecid döneminin hemen tamamında 
benimsenerek uygulanan mimari özellikler, Aksaray 
Pertevniyal Valide Sultan Camisi ile kesintiye uğrar. 
Banisi olan Sultan Abdülaziz'in annesinin ismiyle, 
yanmış olan Kâtib Camisi'nin yerine, mektep, muvak- 
kithane, sebil ve türbeyle birlikte geniş bir külliye 
olarak tasarlanır. 1869'da gerçekleştirilen törenle 
inşaatına başlanan cami, 1872 yılında ibadete açılır.” 

Osmanlı resmi tarihçisi Ahmed Lütfi Efendi, 
“Divançe-i Vak'anüvis Ahmed Lutfi” adlı eserinde Per- 
tevniyal Valide Sultan Camisi'nin açılış törenini akta- 
rırken, “Hizmet-i inşaiyyede bulunanlara ala-mekadiri- 
him taltifat-ı aliyye icra buyurulduğu misillu Ser-mi'mar 
Sarkis Bey'e murassa' bir kıt'a enfiye tabakası ihsan 
buyurulmuştur.” 6 ifadesiyle, mimarı olarak Sarkis 


194 Kudüs Hurva Sinagogu 1948 Savaşı'nda yıkılmıştır. 1977 yılında, 
askı kemerlerinden biri, tarihi yapının sembolik bir hatırası olarak yeniden 
örülmüş ve böylece İstanbul'a özgü Tanzimat yapı unsuru, strüktürel işlevi 
dışında sembolik bir anlam ifade eder hale gelmiştir. Hurva Sinagogu, 2005- 
2010 yılları arasında özgün tasarımıyla bütünüyle yeniden inşa edilmiştir. 
195 1872, Levant Herald, Cilt: 3, Sayı: 39 / 4 Nisan 1872. 

196 Aktepe, M. Münir, 1991, (Yay. Haz.), Vak-a-Nüvis, Ahmed Lütfi 


Balyan ismini verir. Çırağan Sarayı'nın inşaatı devam 
ederken tasarımı başlayan Pertevniyal Valide Sultan 
Camisi'nin Topkapı Sarayı Arşivi'nde bulunan inşaat 
defterlerine göre, bina emini Hüseyin Bey, katibi Sami 
Efendi, vakıf idarecisi Boğos Bey ve daha sonra Mihran 
Bey, Kalfa Sarkis (Balyan) Bey, yamağı da kardeşi 
Hagop (Balyan) Bey ve Bedros Bey, resimleri çizen 
Hovsep ile yamağı yine Hagop Balyan Bey'dir. Valide 
Sultan tarafından gönderilen atiyye ve ihsanlar dağıtı- 
lırken Hagop Bey'den, “Kalfa kulunuzun biraderleridir, 
ekseri camiye gelip, resimleri çizip, tarif eden de O'dur. 
Bu sebeple altı bin guruş mecidiye de O'na pay çıkar- 
dım.” diye bahseder.?” 

Cami ile ilgili birçok kaynakta adı geçen, Osmanlı 
mimarlığı hakkındaki teorik çalışmaları ile tanınan 
Pietro Montani ise, muhtemelen sadece dekorasyon 
programında rol almıştır. Nitekim, La Turquie gazetesi- 
nin 1872 tarihli bir haberinde, Württemberg Kraliçesi 
Olga Nikolaevna'nın yeni tamamlanan Çırağan Sara- 
yı'nı ziyaretinde Sarkis Balyan tarafından karşılandığı 
aktarılır. Kendisine (Osman) Hamdi Bey ve makalede 
chef décorateur olarak tanıtılan Montani Efendi eşlik 
eder.” Pertevniyal Valide Sultan Camisi inşaatı ile eş 
zamanlı olarak, Usül-i Mi'mâri-i Osmani'de yer alacak 
çizimleri hazırlıyor olmalıdır. Caminin zafer takı şema- 
sında tasarlanan çeşmeleriyle anıtsal avlu kapısı ise 
İstanbullu Giorgio Cociffi'ye aittir.” 

Teotig, “Hâssa Mimarı Bir Soy” başlığıyla Balyan- 
lar hakkında 1921 yılında kaleme aldığı makalesinde, 
tasarımını Simon Balyan'a atfederek, Pertevniyal Valide 
Sultan Camisi cephe projesini yayımlar.29 (Resim 121) 
Yüksek niteliğinden ötürü, Pertevniyal Valide Sultan ya 
da Sultan Abdülaziz'e yönelik sunum paftası olduğunu 
varsayabileceğimiz öneri, uygulanmış olan nihai proje 
ile küçük farklılıklar haricinde aynıdır. Çizimde yer 
alan soğan kubbeli sekizgen ağırlık kuleleri cephe alın- 


Efendi Tarihi, Cilt: XIV, Türk Tarih Kurumu Basımevi, Ankara, ss. 15-16. 
197 Yavaş, 2018, ss. 659-662. 

198 1872, La Turguie, Sayı: 105 / 10 Mayıs 1872. 

199 1872, Levant Herald, Cilt: 3, Sayı: 40 / 5 Nisan 1872 ve 1872, La 
Turquie, Sayı: 77 / 5 Nisan 1872. 

200 Teotig, 2010, (1921, 15. Yıl), “Hâssa Mimarı Bir Soy”, Amenun 
Daretsuytsı (Herkesin Yıllığı), İkinci Baskı, Halep, s. 256. 


(121) Simon Balyan'a ait, Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi 


cephe önerisi, yaklaşık 1869. Çizim günümüzde kayıptır. Teotig, 2010 
(1921, 15. Yıl), “Hâssa Mimarı bir Soy” CArkuni Cardaradebneru Azkadohm 
Μι), Amenun Daretsuytsı (Herkesin Yıllığı), İkinci Baskı, Halep, s. 265. 
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lığını aşacak şekilde, inşa edilenden daha yüksek düşü- 
nülmüştür. Minare şerefeleri ise, Küçük Mecidiye ya da 
Sa'dâbâd camileri örneklerine benzer şekilde, neo-gotik 
ve Mağribi üslupların birleştiği, sütuncuklar ve bunlar 
arasında oymalarla bezeli sivri kemerli gölgeliklerle 
çözülmüştür. Farklılıklar, onaylandığını varsayabilece- 
gimiz bu ilk öneriden sonra, inşaat süresince ortaya 
konmuş olmalıdır. Teotig'in kaynağını belirtmediği 
çizim günümüzde kayıptır. 

Pertevniyal Valide Sultan Camisi, kare plan şeması 
ve harime kuzeyden bitişik şekilde inşa edilmiş hünkâr 
kasrı şemasıyla dönemin selâtin camilerine benzemekte- 
dir. Birer şerefeli iki minaresi, iki katlı hünkâr kasrının 
uç noktalarına yerleştirilmiştir. Ancak askı kemerlerinin 
öne çıktığı Nuruosmaniye modelini kesin olarak terke- 
der. On altı kenarlı çokgen planlı kasnağı ile kubbe cep- 
henin gerisinde yer alarak, harim kütlesi ile ilişki kur- 
maz. Böylece cephelerin bağımsız birer yüzey olarak 
işlenmesine olanak sağlar. Kubbenin arka plana alınma- 
sından dolayı cephede anıtsallık, süslü üçgen alınlıkların 
kullanımıyla telafi edilmeye çalışılır. 

Kubbe ve harim ilişkisi başta olmak üzere Orta- 
çağ tipolojilerinin geri dönüşü, dekoratif kaygının öte- 
sinde neo-Osmanlı çizgiye işaret eden, mimari morfo- 
lojide kapsamlı dönüşümleri de beraberinde getirir. 
Merkezi kubbe ile taçlandırılmış dikey çizgisi ve keskin 
dış hatlarıyla Pertevniyal Valide Sultan Camisi, askı 
kemerler ve eğrisel formlarla nitelenen tipik Tanzimat 
cami mimarisinde önemli bir yeniliktir. Sivri (gotik) 
kemerleriyle, Anadolu ve İslam Ortaçağının sağlam ve 
sert, keskin morfolojisine geri döner. Yüksek tamburlu 
kubbesi, 15. yüzyıldan beri Osmanlı mimarları tarafın- 
dan terk edilmiş arkaik yaklaşımı yeniden ele alir.??! 

Neo-Osmanlı üslubuna nitelikli bir örnek, 
başkent dışında yer alır. Yangın sonucu zarar gören 
daha eski bir cami üzerine, 1872-1876 yılları arasında, 
Pertevniyal Valide Sultan'ın maddi katkısı ile taş ve 
mermerden inşa edilen Konya Aziziye Camisi'nin 
mimarı kesin olarak bilinmemektedir. Kare planlı 


201 Ersoy, Ahmet, 2013, “Ottoman Gothic: Evocations of the 
Medieval Past in Late Ottoman Architecture”, Manufacturing Middle 
Ages: Entangled History of Medievalism in Nineteenth-Century Europe, (Ed. ) 
Patrick J. Geary, Gábor Klaniczay, Brill, Leiden-Boston, ss. 231-234. 


harimi, kubbesinin sekizgen planlı kasnağı, cepheyi 
hareketlendiren sütunceler, son cemaat yerinin mina- 
reler ile ilişkisi, minarelerin oryantalist üslubu, nitelikli 
işçiliği ve yüksek pencereler sayesinde aydınlık harimi, 
yapıyı dönemin başkent camilerine bağlar. Nitekim, 
şehrin yerel mimari üslubundan net biçimde farklılığı, 
tasarımın payitahttan gönderildiğine işarettir. Konya 
Aziziye Camisi, Anadolu yapıları arasında Balyan atöl- 
yesine en yakın eserdir. Belge ile kanıtlanmamış olsa 
da, üslupsal özellikleri dikkate alınarak yapının Balyan 
Ailesi ile ilişkili olması yüksek ihtimaldir.?? 

Geç bir tarihte inşa edilmiş olsa da Cihangir 
Camisi, dört büyük askı kemerine oturan ve ağırlık 
kuleleriyle desteklenen kubbesi, askı kemerler altında 
tekerlek pencereleriyle Tanzimat üslubunun görüldüğü 
son anıtsal camidir. Kanuni Sultan Süleyman'ın oğlu 
Cihangir anısına Mimar Sinan'a yaptırılmış ilk cami 
defalarca yanmış veya yıkılmış; son olarak II. Abdülha- 
mid tarafından 1890 yılında yeniden elden geçirilmiş- 
tir. Yapı sıklıkla, uzun inşa sürecinde rol aldığı kesin 
olan Sarkis Balyan'a atfedilir.?^? Bu varsayım doğru ise, 
Cihangir Camisi, Balyan atölyesinin inşa ettiği son 
cami olarak kabul edilmelidir. 


SARKİS BALYAN'IN DÖRT MİNARELİ 

SELÂTİN CAMİ TASARIMI: AZİZİYE CAMİSİ 

Balyan Arşivi'nde yer alan çok sayıda taslak çizim, 
plan ve kesitten oluşan cami projeleri, kabaca iki grup 
olarak tanımlanabilir. İlk gruba ait çizimler, Osmanlı 
İmparatorluğu'nun son anıtsal selâtin camileri arasında 
yer alan, banisi Sultan Abdülaziz'in ismini taşıyan ve 
hiçbir zaman tamamlanamayan Aziziye Camisi'nin 
tasarım süreci ile ilişkilidir. 

İktidarı ve emperyal himayeyi kent ölçeğinde 
temsil eden selâtin cami ve külliyeleri, sadece siyasi 
meşruiyeti güçlendirmek için değil, ekonomiyi canlan- 


202 Burulday, Sevim, 2015, Osmanlı Modernleşmesine Taşradan Bir 
Örnek, Konya, Sultan Abdülaziz (Aziziye) Camii, Yayımlanmamış Yüksek 
Lisans Tezi, Ankara Üniversitesi Sanat Tarihi Anabilim Dalı, Ankara. 

203 Sezgin, Haluk, 1979, Türk ve İslam Ülkeleri Mimarilerine Toplu 
Bakış, Mimar Sinan Üniversitesi, İstanbul, s. 204; Taşın, Osman, 

2019, “Bir Uzun Hikâye: Cihangir Camii İnşaatı”, Osmanlı Medeniyeti 
Araştırmaları Dergisi, Cilt: 5, Sayı: 8, İstanbul, ss. 93-114. 


dırmak, sosyal refahı artırmak, kent gelişimine katkıda 
bulunmak ve iaşe temini sağlamak için de önemli 
bir araç olarak kullanılırlar. Osmanlı padişahlarının 
takip ettikleri önemli geleneklerden biri olan cuma 
selamlığına hizmet etmek üzere bir selâtin cami olarak, 
Dolmabahçe Sarayı'na hakim tepede, 1850'li yıllarda 
Sultan Abdülmecid tarafından yıktırılan Bayıldım 
Kasrı bahçesinin arsasına, Sarkis, Hagop ve Simon 
Balyan tarafından hazırlanan Aziziye Camisi projesi 
1874 tarihlidir. 

1860'lı ve 1870'li yıllar, Sarkis ve Hagop kardeşler 
yönetiminde, Balyan Ailesi tasarımlarının nicelik ve 
görünürlük açısından zirve yaptığı yıllardır. Aziziye 
Camisi, Sultan Abdülaziz'in saltanatına karşılık gelen 
bu üretken dönemin en görkemli dini yapı tasarımıdır. 
İmparatorluğun politik ve ekonomik anlamda zor bir 
döneminde böylesine bir projeye girişmek, elbette gele- 
ceğe duyulan güven ve iyimserlik ile imparatorluğun 
hâlâ güçlü olduğu fikrini yansıtmayı amaçlamaktadır. 

Tasarım sürecinden itibaren sık sık basında yer 
alan cami için Alfred de Caston, “Kesinlikle dünyanın 
yedi harikasından biri olacak.”?9* derken yapıyı, 
“Sankt-Peterburg'da Aziz İshak Kilisesi vardır; Paris 
Opera'sını yeni açtı; İstanbul ise yakında Aziziye 
Camisi'ne kavuşacak!”29> şeklinde selamlar. La Turquie 
gazetesi ise Aziziye'nin payitahtın en büyük camisi 
olacağını coşkuyla ilan eder: 


“Her biri ikişer şerefeli dört minare içerecek ve 
boyutları, İstanbul'daki camilerin hepsinden daha 
büyük olacak. En değerli mermerlerden 

bol miktarda kullanılacak.” 206 


204 Caston, Alfred de, 1875a, “L'histoire de famille peut s'ecrire 
avec des monuments", Revue de Constantinople: politique, financière et 
littéraire, Constantinople, Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, 

Sayı: Ocak-Mart 1875, s. 370. 

205 Caston, Alfred de, 1875b, “Le grand mouvement architectural 
dans l'Empire Ottoman, Règne de S.M.I. le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, 
l'Arsenal de Matchka, la Mosquée Azizié, S. Exc. Serkis Bey Ballian, 
l'ingénieur-architecte des palais et des monuments impériaux", Revue de 
Constantinople: politique, financiére et littéraire, Constantinople, Typ. Et 
Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 Mart 1875, s. 421. 

206 1874, La Turquie, Sayı: 255 / 5 Kasım 1874 ve Sayı: 259 / 10 Kasım 


İnşaatın temeli, 1874 yılının aralık ayında atılır.297 
La Turguie gazetesindeki yer alan haber şöyledir: 


“Yeni caminin inşaatından sorumlu saray mimarı 
Sarkis Balyan, inşaat için toplam 829.640 LT 
(19.081.720 frank) tutarında, sabit bir bütçe 
öngörür. Beraberinde inşa edilecek yetmiş adet 
konutun inşaat masrafı bu bütçeye dahildir. 
Nişantaşı'nda (Maçka) yapımı süren silahhane için 
yapılanlar da olmak üzere tüm harcamalar, Sultan 
Abdülaziz'in kişisel kasasından karşılanacaktır.” 298 


Sarkis Balyan, inşaatı, çeşmesi ve ek binaları ile 
birlikte üç yıl içerisinde tamamlama teminatı verir. 
Karadeniz'den kereste ve Kefken'deki ocaklardan taş 
nakliyatının maliyetini azaltmak adına, Messageries 
Maritimes şirketi tarafından satın alınan Chélif 
(Şelif) vapuru hizmete alınır.” Camiyle beraber, alt 
katlarında dükkanların yer alacağı ve kira konutları- 
nın gelirlerinin caminin bakım masraflarına tahsis 
edileceği sıra evler tasarlanir.?!? 

Ancak imparatorluk iflasa doğru sürüklenmekte- 
dir. Mali sıkıntılar sebebiyle inşaat daha temel aşama- 
sında durma noktasına gelir. 1875 yılının temmuz 
ayında, böylesine görkemli bir cami projesinin vazgeçil- 
mez bir gereklilik olmadığına karar veren Sultan Abdü- 
laziz'in kararıyla projeden vazgeçilir. Yapımı devam 
etse de büyük ölçüde tamamlanan Akaretler sıra evleri, 
Şehzade Yusuf İzzeddin Efendi'ye tahsis edilir.21 
Ancak sadece bir hafta sonra inşaat tekrar başlatılır.” 
Yaklaşık bir buçuk yıl devam eden şantiye sürecinde, 
yüksek ve uzun bir istinat duvarıyla sınırlı platform 
üzerinde konumlanan caminin büyük taş bloklardan 
oluşan temelleri tamamlanır. 


1874. 

207 1874, La Turquie, Sayı: 299 / 28 Aralık 1874. 

208 1874, La Turquie, Sayı: 269 / 21 Kasım 1874. 

209 1875, La Turquie, Sayı: 154 / 9 Temmuz 1875; 1875, Levant 
Herald, Sayı: 28 / 14 Temmuz 1875. 

210 1875, La Turquie, Sayı: 6 / 9 Ocak 1875. 

211 1875, La Turquie, Sayı: 147 / 1Temmuz 1875. 

212 1875, La Turquie, Sayı: 154 / 9 Temmuz 1875; 1875, Levant 
Herald, Sayı: 28 / 14 Temmuz 1875. 
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Caminin duvarları henüz yükselmeye başlamış- 
ken, banisi Sultan Abdülaziz'in 30 Mayıs 1876'da tah- 
tından indirilmesi ve ardından şüpheli intiharı üzerine 
inşaat tekrar durur. V. Murad'ın kısa süreli saltanatın- 
dan sonra tahta geçen yeni padişah 11. Abdülhamid, 
selefinin ismini taşıyan büyük bir cami inşa etme pro- 
jesini devam ettirmez ve inşaat kesin olarak terk edilir. 

Terk süreciyle, camiye ait duvarların ve büyük ana 
payelerin temel taşları, ham veya düzeltilmiş taş bloklar 
halinde geniş bir alana yayılır. Maçka, Vişnezade böl- 
gesi uzun yıllar şantiye görünümünü korur. Neredeyse 
1950'li yıllara kadar, uzun bir süre atıl taş bloklara 
evsahipliği yapan bölge, görüntüsü nedeniyle “Taşlık” 
(Les Pierres) adıyla anılmaya başlanır ve aynı isimle 
şehrin önemli bir gezinti alanı haline gelir. 

Bohem asıllı ünlü Fransız gazeteci Henri de 
Blowitz, 1883 yılında gördüğü inşaatın terkedilmiş temel 
ve yapı kalıntılarının manzarasını şöyle tarif eder: 


“Nişantaşı'ndan Dolmabahçe'ye giden yolda, 

taş ve mermerden, dev görünümlü yeni bir 
cami. Günümüzde sütunlarının yerden iki metre 
yükselerek yayıldığı alan, eğer bir ölüm, hem de 
şiddetli bir ölüm, planladığı savurganlıklardan 
en sonuncusunu durdurmasaydı, ne kadar 
muazzam bir bütçeyi yutacağını tahayyül 

etme imkanı veriyor.”213 


Aziziye Camisi için hazırlanan ve atıl kalan 
taşların bir kısmının, Dolmabahçe Sarayı Saltanat 
Kapısı ile Bezm-i Âlem Valide Sultan Camisi arasına 
1894 yılında Sarkis Balyan ve Dikran Cüberyan 
tarafından inşa edilen ve 1895 yılı başında açılışı 
gerçekleştirilen, 27 metre yüksekliğinde, dört katlı 
Dolmabahçe Saat Kulesi'nin yapımında kullanıldığı 
bilinmektedir.” Caminin temel taşlarının büyük 
bölümü, 1940'lı yılların başına kadar yerlerinde kalır- 
lar. Dönemin İstanbul Valisi ve Belediye Başkanı Lütfi 
Kırdar, Prost Planı doğrultusunda Taksim Meydanı 


213 Blowitz, Henri de, 1884, Une course à Constantinople, Plon, 
Paris, ss. 99-100. 

214 Gezgör, Vahide, 1987, “Dolmabahçe Saat Kulesi”, Milli Saraylar 
Dergisi, Sayı: 1, TBMM Basımevi, Ankara, s. 124. 


ile Taşlık arasında oluşturulan, 2 No.lu Park düzenle- 
mesinde taşları kaldırır. Bir kısım taşın, 1945-1949 
yılları arasında, Cumhuriyet döneminin ilk anıtsal 
camisi olarak inşa edilen Şişli Camisi'nin yapımında 
kullanıldığı da rivayet edilir.” 

Bir dönem Güzel Sanatlar Akademisi'nde öğretim 
üyeliği yapan Alman Mimar Bruno Taut, İstanbul silue- 
tine hakim tepelerde konumlanan büyük selâtin cami- 
lerini “şehir tacı” (stadtkrone) olarak tanımlamıştır.”"” 
Aziziye Camisi, eğer tamamlanabilseydi, büyük külliye 
kompozisyonlarında topoğrafyanın bir tasarım kriteri 
olarak kullanıldığı geleneğin 19. yüzyılda inşa edilmiş 
en görkemli örneği olacaktı. Tophane Meydanı, Fındıklı 
sırtlarından Cihangir Camisi ile rastlantısal olmayan 
görsel bir ilişki içerisindedir. Benzer şekilde, ayrıcalıklı 
konumu sayesinde Aziziye Camisi, yüksek kubbesi ve 
dört minaresiyle Dolmabahçe Meydanı'na görsel 
anlamda hakim olacaktı. 

Haremeyn'e hediye göndermek üzere geleneksel 
olarak düzenlenen Surre Alayı, 1863 yılına kadar 
Topkapı Sarayı'ndan ya da eski Beşiktaş Sahilsara- 
yı'nda bulunan Çinili Köşk önünden törenle, bizzat 
padişah tarafından uğurlanmaktadır. Sonrasında 
Dolmabahçe Sarayı Saltanat Kapısı sıklıkla benzer 
bir görevi üstlenmiştir. Hasbahçe'de, hediye kesesi 
anlamına gelen surreyi taşıyan develer sembolik 
olarak dolandırılır. Bu anlamda, İslam halifesi de 
olan Osmanlı sultanı tarafından inşa ettirilecek yeni 
selâtin caminin şehir ölçeğinde görünürlüğü kadar, 
kutsallık atfedilmesi arzulanan Dolmabahçe Sarayı 
avluları, hasbahçesi ve hatta saray iç mekânlarına 
görsel hakimiyeti de hedeflenmiş olmalıdır. 

Sarkis Balyan eşliğinde cami şantiyesini ziyaret 
ederek mimarı ile bir söyleşi yapan Alfred de Caston, 
yapının Marmara Denizi'nden gemi ile Boğaz'a 
girildiğinde hemen görülebilecek anıtsallıkta olduğunu 
özellikle belirtir. Üzerinde yükseleceği görkemli temel 
duvarı sayesinde, caminin tüm kütlesi Boğaz'dan 
algılanabilecektir. Dev duvarı Babil'in Asma Bahçeleri 


215 Uras, Büke, 2014, “Taşlık'ın Hikayesi”, Istanbul Art News, Sayı: 6 
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ve firavunların eserlerinin ölçeğiyle karşılaştıran 
Caston'un, Sarkis Balyan'a dayanarak verdiği bilgilere 
göre, duvar en geniş yerinde 30, en dar yerinde 21 
metre ólcülerindedir.?" 

Muazzam konstrüksiyon, klasik Osmanlı anitla- 
rının yüksek istinat duvarları ile tanımlı anıtsal terasla- 
rını örnek alır. Tarihsel örnekleri, Topkapı Sarayı ve 
Haliç kıyılarına hakim Yavuz Sultan Selim ve Süleyma- 
niye camileri, 19. yüzyılda ise daha ufak boyutlarıyla 
Beykoz Kasrı ve İzmit Hünkâr Kasrı'nın istinat duvarla- 
rıdır. Aziziye Camisi inşaatı terkedildikten sonra istinat 
duvarı üzerine, Mimar Sedad Hakkı Eldem tarafından 
Amcazade Köprülü Hüseyin Paşa Yalısı'nın selamlığını 
örnek alan Taşlık Kahvesi inşa edilecek ve bu şekilde 
duvar, üzerine Swiss Otel'in inşa edileceği 1980'li yıllara 
kadar kısmen ulaşacaktır. 

Aziziye Camisi'nin boyutlarını anlamak için 
karşılaştırma yapmak gerekirse, Osmanlı mimarlı- 
ğında, imparatorluğun gücünün doruk noktası 
olarak kabul edilen yükselme döneminin başyapıtları 
olan Mimar Sinan'a ait Süleymaniye Camisi'nin 
(1558) kubbe çapı 26.5 metre iken, Edirne'de 
Selimiye Camisi'nin (1575) kubbe çapı 31.20 metre 
ve yerden yüksekliği 43.28 metredir. Mimar Sedefkâr 
Mehmed Ağa'ya ait Sultan Ahmed (1616) kubbe 
çapı ise 23,5 metredir. Ayasofya'nın basık kubbesinin 
çapı, kubbe farklı tamiratlarla dairesel düzgünlüğünü 
kaybettiğinden yer yer değişmekle beraber, en geniş 
yerinde 32.60 metreyi bulur; kubbe yüksekliği ise 
55.50 metredir. 

Aziziye Camisi ölçüleri çizimlerde belirtilmemiş- 
tir. Oransal basit hesaplamalar, yaklaşık ölçüleri anla- 
mamıza yardımcı olur. Klasik cami örnekleri temel 
alınarak, kubbeyi taşıyan duvar kalınlığı 90-95 cm 
kabul edilirse, ana kubbenin çapı 21-23 metre olarak 
saptanabilir. Kubbe yüksekliği ise 37-40 metre arasında 
olmalıdır. Buna göre minarelerle birlikte caminin top- 
lam yüksekliği 58 metreyi bulur. Duvar kalınlığını 
100-105 cm kabul edersek, kubbe çapı 25 metreye, 
kubbe yüksekliği ise 43.5 metreye ulaşır. Dönemin 
basınında İstanbul'un en büyük camisi olacağı yazılan 
Aziziye Camisi'nin kabaca hesaplanan ölçüleri henüz 


217 Caston, 1875b, ss. 419-420. 


birer varsayım olarak kabul edilmeli ise de, Süleyma- 
niye Camisi gibi klasik dönemin önde gelen tasarımla- 
rının ölçeğiyle boy ölçüşme gayreti içinde olduğu ve 
payitahtın Tarihi Yarımada dışında inşa edilmiş en 
büyük camisi olacağı muhakkaktır. 

Aziziye Camisi, Mimar Sinan'ın camilerinde 
uyguladığı altın orana benzer bir şema ile ölçeklendiril- 
miştir. (Resim 122) Boğaz'dan görünmesi için yücelti- 
len minarelerin yükseklikleri, tam bir yarım küre olan 
ana kubbenin orta aks çizgisinin dairesel taşınmasıyla 
oluşturulan geometrik bağıntılarla elde edilmiştir. 
Kubbeyi oluşturan kürenin aksı, kubbe pencerelerinin 
ortasına karşılık gelir. Minarelerin ortası sınır alınarak 
oluşturulacak eş merkezli ikinci bir küre ise, cephede 
kubbe alemi ve iç mekânda, harim mihrabı düzenleme- 
sinin yüksekliklerini belirler. Tüm kompozisyon, 
kubbeyle eş merkezli, üçüncü bir küre ile tanımlıdır. 
Minare alemleri ile harim kütlesi alt sınırı, bu küreye 
teğet olarak sınırlandırılırlar. 

Sarkis Balyan, Aziziye Camisi'ni her biri iki 
şerefeli olmak üzere, dört minareli olarak tasarlamıştır. 
Dört minare, İslam tarihi ve Osmanlı mimarlığında 
sembolik anlam taşır. Süleymaniye ve Selimiye 
camileri de dört minareli olarak inşa edilmişlerdir. 
Ayasofya Camisi'nin dört minaresi ise, son iki tanesi 
II. Selim döneminde olmak üzere, farklı dönemlerde 
eklenmiştir. Sultan Ahmed Camisi, altı minareli 
olarak tasarlanmıştır. Osmanlı idaresindeki Mekke'de, 
Mescid-i Harâm'ın tavaf sayısına karşılık gelen yedi 
minaresi vardır. 17. yüzyılın ilk çeyreğinden itibaren 
Aziziye Camisi projesine kadar, iki yüz elli yıldan 
fazla bir süre, hiçbir Osmanlı camisinde dört ya da 
daha fazla minare inşa etmeye girişilmez. Aziziye 
Camisi ile Sultan Abdülaziz'in, Osmanlı altın çağının 
büyüklük, heybet ve ihtişam fikirlerini yüzyıllar 
sonra hatırlatmaya girişmesi, imparatorluğun 
en güçlü olduğu döneme öykünmesinin bir işareti 
kabul edilmelidir. 

Aziziye Camisi, Tanzimat camilerinin harim 
duvarları içerisine yerleştirilmiş askı kemerleri yerine, 
klasik Osmanlı dini mimarisinin dikey eksenli, merkezi 
kubbeli yapı tipolojisine bilinçli biçimde yakınlaşır. 
(Resim 123) Kubbeyi taşımak adına, Tanzimat dönemi 
cami tasarımlarında büyük ölçüde vazgeçilen, klasik 
dönemin kubbe strüktürünün ana elemanı dört fil 
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(122) Aziziye Camisi projesinde mimari birimlerin şekillenmesi, 


16. yüzyıla ait Mimar Sinan camilerinin altın oran kullanan tasarım 


şemalarını temel alır. Yazar tarafından hazırlanmıştır. Altlık çizim: NMIAAT 


ayağı şeması ihya edilir. 1500-1505 yılları arasında 
inşa edilen Bayezid Camisi'nden itibaren Osmanlı 
cami mimarisine hakim olacak, harimi üç bölüme 
ayırarak tanımlayacak ana kubbeyi taşıyan dört ayak, 
Şehzade, Süleymaniye, Sultan Ahmed, Yeni Cami 
örnekleri ile klasik mekânsal kurgunun önemli bir 
öğesidir. Aziziye Camisi'nin dört ayaklı strüktürü, 
geleneğe dönüş olarak kabul edilmelidir. Kare plana 
yakın çokgen kesitli ayakların kubbe izdüşümüne 
karşılık gelen kenarlarına bitişik çift sütunlar yerleşti- 
rilmiştir. Ayaklar arasında bu sütunlar, deste şeklinde 
dörtlü gruplar halindedir. Harimin ana kubbeye karşı- 
lık gelen bölümü, Bursa Yıldırım Bayezid, Yeşil ve 
Hüdavendigar camileri gibi erken dönem Osmanlı 
eserleri örneklerinde olduğu gibi, mihrabın da yer 
aldığı yan eyvanlara birkaç basamakla çıkılacak kot 
farkları ile düzenlenmiş ve mermer şebekelerle sınırlan- 
dırılmıştır. Ancak, yarım kubbelerle çevrili ana kubbe 
şeklindeki klasik şema tam anlamıyla tekrar edilmez. 
Merkezi kubbe çevresinde, köşe ağırlık kubbeleri ile 
bunların arasında, her kenarda, iki tekne tonoz ara- 
sında birer kubbeye yer verilir. 

Caminin girişi, Ortaköy Camisi'nde olduğu gibi, 
hünkâr dairesi ve son cemaat yeri ile sınırları belirlen- 
miş U-biçimli açık avludandır. Açık avlunun yan 
kanatları revaklı bir düzenle klasik dönem avlularına 
öykünür. Revak kapalı bir avluyu tanımlamasa da, 
minareler tıpkı klasik dönemin kapalı avlularında 
olduğu gibi avlunun dört köşesine yerleştirilmiştir. 
Tanzimat camilerinin aksine, harim ile hünkâr 
kasrı arasında mimari bir uyum ve bütünlük gözetme 
çabası vardır. Avlunun U-biçimli planı, caminin 
gelişmekte olan Maçka yerleşim bölgesine yönlenme- 
sine ve dolayısıyla cemaatle sembolik olarak bütünleş- 
mesine olanak sağlar. 

Cami arsası, plan üzerinde işaretli, taş babalı, 
altın varaklı dökme demir parmaklıklar olarak hayal 
edebileceğimiz bir düzenleme ile sınırlandırılır. Cami 
kütlesinin Boğaz'dan görünürlüğünü sınırlayacak 
olmasına rağmen, harimin mihrap duvarı arsanın 
istinat duvarı sınırı üzerinden geriye doğru çekilmiştir. 
Cami kütlesi ile istinat duvarı arasında, 20. yüzyıl 
başına ait arşiv fotoğraflarında da görüldüğü gibi geniş 
bir teras yer alır. Olasılıkla, topoğrafya ile ilişkili statik 
nedenlerden dolayı gerekli görülen bu açıklık, Dolma- 


bahçe Sarayı Muâyede Salonu'nun kütlesi üzerinden 
Boğaziçi manzarasına hakim, etkileyici bir kamusal 
alan olarak düzenlenir. 

Elimize ulaşan tek cephe çizimi, mihrabın yer 
aldığı Boğaz cephesine aittir. (Resim 124) Aziziye Camisi 
Boğaz cephesi, Osmanlı klasik mimarlığının yarım kub- 
beler, kubbecikler gibi kademe ve eklentilerle avlu revağı 
kotuna kadar dağılan kütlesel düzenini yansıtmaz. Geç 
Ortaçağ İslam yapılarının, yüksek, masif ve kunt duvar- 
larından kopuk kubbe kurgusuna öykünür. Usül-i 
Mi'mâri-i Osmani'de özel önem atfedilen Bursa Yeşil 
Cami ve Mısır'ın Yavuz Sultan Selim tarafından fethin- 
den önce, Memlük Sultanı an-Nâsır Hasan tarafından 
1356-1363 arasında Kahire'de yaptırılan ve banisine 
atıfla “Sultan Hasan Camisi” olarak bilinen geniş külli- 
yenin Memlük üslubu ile iliskilidir.?? Payitaht için 
oldukça yeni kabul edilebilecek bir mimari dilin, Akde- 
niz Ortaçağ İslam medeniyetinin kültürel geçirgenlikle- 
rini sahiplenen, tüm İslam âleminin halifesi olan 
Osmanlı sultanının arzusuyla inşa edilen bir selâtin 
cami tasarımına dahil edilmesi şaşırtıcı olmamalıdır. 
Bu çizgi, Sultan Abdülaziz döneminde doruğa ulaşan 
oryantalist etkilerin biçimlendirdiği çağdaşı yapılarla 
beraber değerlendirilmelidir.”?” Caminin Maçka düzlü- 
güne yönelik girişinin yer aldığı cephe çizimi günümüze 
ulaşmamıştır. Ancak Boğaz cephesinden farklı olarak, 
kubbeli revaklar üzerinden yükselen kütlelerle, masif 
duvar algısı aynı derecede güçlü olmamalıdır. 

Cami cephesinin abartılı dikey gelişimi ve yüksek 
duvarlar ile kubbe ilişkisi, dönemin Osmanlı cami 
mimarisinde gitgide etkili olacak bir eğilimi yansıtır. 
Nikolaos Tzelepis (Celepis) tarafından, 1885-1886 
yıllarında inşa edilen Yıldız Hamidiye Camisi, 
kütlesel anlamda Memlük tipolojisine daha da yaklaşa- 
rak, geniş bir saçakla biten yüksek duvarlar üzerine 
genel hacimle ilişki kurmaksızın kubbeyi ekleyecektir. 


218 Kahil, Abdallah, 2006, “The Architect/s of the Sultan Hasan 
Complex in Cairo”, Pearls from Water, Rubies from Stone: Studies 
in Islamic Art in Honor of Priscilla Soucek, 1. Bölüm, (Ed.) Linda 
Komaroff, Jaclynne Kerner, özel sayı, Artibus Asiae, Cilt: 66, Sayı: 2, 
Zürih, ss. 155-174. 
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Ancak Hamidiye Camisi kubbesinin alt kütleden 
bağımsız kurgusu, Tzelepis'in yapının konumlandığı 
meyilli araziyi etkin kullanımı sayesinde, genel kompo- 
zisyonda bir kopukluğa yol açmaz. Topoğrafya sayesinde, 
II. Abdülhamid'in cuma selamlığına çıktığı Yıldız 

Sarayı kapısı, görsel olarak Hamidiye Camisi kubbesi 

ile karşı karşıyadır. 

Aziziye Camisi'nin dairesel kubbe kasnağı 
etrafında yer alan pencereler arasına payanda kemerler 
ve her birinin tepesine, Nusretiye Camisi'ni hatırlatan, 
kubbeyi dıştan saracak şekilde bir dizi alem yerlestiril- 
miştir. İkişer şerefeli ve yivli olarak tasarlanmış dört 
minaresinden ikisi, Tanzimat dönemi camilerinde 
olduğu gibi hünkâr kasırlarının üzerinde yer alırken, 
diğer ikisi cami dış sınırlarını belirleyen revaklar 
üzerinden yükselir. Tanzimat döneminde inşa 
edilen, Sa'dâbâd, Küçük Mecidiye, Güzelce Kasım 
Paşa ve Konya Aziziye camileri minarelerinde olduğu 
gibi, sütuncuklar ile tasarlanmış şerefe gölgelikleri 
oluşturulmamıştır. Kurşun kaplı sivri külah yerine, 
Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Camisi'ne benzer 
taş külahlar öngörülmüştür. 

Aziziye Camisi'nin kesit çizimine göre, kubbe 
kasnağı pencereleri arasında, bir örneği Pietro Montani 
tarafından Usül-i Mi'mâri-i Osmani için çizilen bir seri 
sivri kemerli sathi nişler yer alır. (Resim 125) Mihrap 
üzerine, Pertevniyal Valide Sultan Camisi'nde olduğu 
gibi gotik üslupta bir pencere yerleştirilmiş ve pencere- 
ler iki kat halinde düzenlenmiştir. Kubbe pandantifleri, 
kalem işi hat yazıların öngörüldüğü madalyonlar ile süs- 
lenmiştir. Camiye ait diğer bir kesit alternatifinde kubbe 
tezyinatı, klasik dönem kalem işlerine yakındır. Öneride 
hem mihrap hem pencereler yüksek tutulmuş ve dolayı- 
sıyla tek sıra olarak düzenlenmiştir. (Resim 126) 

Mihrabın cephede dışbükey bir hacim olarak 
ortaya konması, Abdülaziz dönemi anıtsal camileri 
arasında sadece Konya Aziziye Camisi'nde gördüğümüz 
ender bir düzenlemedir. (Resim 127) Bu öneri, nihai 
cephe çiziminde, Pertevniyal Valide Sultan Camisi'nde 
olduğu gibi, üzerinde pencere açıklığı yer alan sağır bir 
niş ile değiştirilmiştir. 

Padişaha tahsis edilen bölümlerin cami dışında 
ek hacimler olarak düzenlenmesi, gitgide sivil mimari 
karakteri taşıyan müstakil birimler olarak ortaya 
konur. Bürokrasi ve devlet protokolü ile şekillenen 
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(124) Aziziye Camisi Boğaz 
cephesi nihai projesi, yaklaşık 
1874. Karton üzerinde çini 
mürekkebi ve karakalem, 


45 x 65.5 cm. NMIAAT 
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272 Resim 125'ten bir detay. 


hünkâr kasrı, Aziziye Camisi için, Tanzimat öncesi sivil 
mimarinin oval sofa planını yansıtan bağımsız birimler 
olarak düşünülmüş özgün tasarımlardır. (Resim 136, 
137) Merkezi sofanın köşe odalar ve merdivenle sivil 
mimaride görülen geleneksel ilişkisini tekrarlar. Gele- 
neksel birlikteliğe minare eklenir. Hünkâr kasırlarının 
birinci kat oval kubbeleri, yerel alışkanlıkları devam 
ettirerek kırma çatı ile gizlenmiştir.229 Kasırlardan biri, 
nihai cephe projesine yansıtılmayan, mermer sütun- 
larla bir revak üzerinde yükselir. 

Aziziye Camisi tasarım alternatiflerinde, Tanzi- 
mat dönemi camilerinin ortak özellikleri olan kare 
planlı harim, bağımsız bir yapı görünümündeki 
hünkâr mahfilleri, geniş son cemaat yeri ve açık avlu 
gibi kazanımlar gözardı edilmez. Ancak Tanzimat pro- 
tokolü ile şekillenen hacimler gerekli görüldükleri için 
korunurken, klasik Osmanlı mimarisinin başta kubbe 
strüktürü olmak üzere, ihyası önemli bulunan husus- 
larıyla birarada kullanılırlar. Tanzimat camilerinden 
önemli bir fark olarak harim alanı, klasik gelenekte 
olduğu gibi yapının geri kalanından büyük tutulur. 
(Resim 128-135, 138, 139) 


BALYAN ARŞİVİ'NDE YER ALAN 

İKİNCİ CAMİ ÇİZİM GRUBU 

Balyan Arşivi içerisinde yer alan ve iki ya da dört 
minareli olarak alternatifleri çalışılmış ikinci cami 
çizim grubu, dikey çizgisi, pencere düzeni ve neo-gotik 
detayları başta olmak üzere birçok özelliğiyle Aksaray 
Pertevniyal Valide Sultan Camisi ile benzerlikler taşır. 
Ancak Aksaray'daki yapının, bizzat banisi tarafından, 
hiçbir zaman dört minareli olarak düşünülmediği, 
“Ortaköy Camisi kadar olsun” şeklindeki emri ile 
ölçeğinin belirlendiği bilinmektedir.2! Ayrıca, Balyan 
Arşivi'nde yer alan ikinci proje grubunun İslam 
geleneğine oldukça aykırı ve Osmanlı'da örnekleri 


220 Tanman, M. Baha, 2008, “Sadullah Paşa Yalısı'nın Geç Dönem 
Osmanlı Mimarlığındaki Yerine İlişkin Bazı Gözlemler”, Sadullah Paşa 
ve Yalısı. Bir Yapı Bir Yaşam, Yapı-Endüstri Merkezi Yayınları, İstanbul, 
ss. 123-141. 

221 Yavaş, Doğan, 2007, “Aksaray Valide Külliyesi İnşaat Defterleri”, 
Uludağ Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 8, 
Sayı: 13, 2007/2, ss. 437-448. 


son derece kısıtlı Yunan haçı şeması, Pertevniyal 
Camisi hariminin kare planından tamamen farklıdır. 
Yüksek ve pencereli kubbe kasnağı, Aksaray örneğin- 
deki gibi onaltıgen değil, sekizgen planlıdır. Ağırlık 
kuleleri ise benzer, bağımsız sekizgen kulecikler 
halinde, harim kütlesinin köşelerinde yer alırlar. 
Kubbe, kareye yakın haç planlı fil ayakları ile taşınır. 
Projenin farklı alternatiflerinde, dörtlü sütun grupları 
ve Aziziye Camisi projesinde olduğu gibi, ana kubbeye 
karşılık gelen harim bölümünün mihrabın da yer 
aldığı yan eyvanlarla kot farkı ve bunun sınırlarının 
mermer şebekelerle belirlenmesi ortaktır. (Resim 141, 
142) Ortaklıkları ve anıtsal ölçeğiyle çizim grubunun, 
Aziziye Camisi için tasarım sürecinde ortaya konan 
bir alternatif proje olması muhtemeldir. 

Paris, Nubar Kütüphanesi'nde muhafaza 
edilen çizimler arasında yer alan ve Sarkis Balyan'ın 
imzasını taşıyan iç mekân perspektifi daha önce 
yapılan çalışmalarda Çırağan Sarayı olarak tanımlan- 
mış olsa 14,2; kubbesi ile bir camiye ait olmalıdır. 
(Resim 140) Nitekim Balyan Arşivi'nde yer alan ikinci 
cami grubuna ait plan çizimiyle birebir uyuşmaktadır. 
Perspektif, yüksek kasnaklı kubbesi haricinde, Balyan 
Arşivi'nde yer alan Aziziye Camisi'nin kesiti ile de 
tutarlıdır. (Resim 125'e bakınız) 

Sarkis ve Hagop Balyan'ın, Çırağan Sarayı'nın 
inşasıyla yaklaşık aynı dönemde, Malta, Kalender, 
Tarabya, Yeniköy kasırları, Gümüşsuyu civarında 
konaklar ve Küçükçekmece'de yer alacak iki kasır 
gibi birçok yapım veya onarım projesi üzerinde 
çalıştıkları bilinmektedir. Yıldız Kasrı ve Kâğıthane 
Kasrı'nın onarımları ve Beylerbeyi Sarayı'nı inşaatı da 
bir yandan sürdürülmektedir. Sarkis Balyan'a ait cami 
perspektifinde yer alan sütunlar, sütun başlıkları 
ve pencerelerin üst kesimlerinde yer alan neo-gotik 
şebekeler, Çırağan Sarayı'nın birçok bölümünde 
kullanılan ve Balyan Arşivi'nde yer alan Aziziye Camisi 
alternatif kesitlerinde görülen örneklerle aynıdır. 

Şirket-i Nafia-i Osmaniye'nin 1873'te kurulma- 
sıyla daha da verimli hale gelecek, Balyan atölyesi 


222 o Perspektif çizimin Çırağan Sarayı'na ait olduğunu ifade eden 
Turgut Saner ve Alyson Wharton'a katılmadığımı belirtmeliyim. Saner, 


1998, Wharton-Durgaryan, 2015c. 
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(126) Aziziye Camisi nihai kesiti, yaklaşık 1874. Kağıt üzerine karakalem 
ve suluboya, 45 x 55 cm. NMIAAT 


(127) Aziziye Camisi Boğaz cephesi önerisi, yan kubbe detay çizimi, yaklaşık 
1874. Karton üzerine çini mürekkebi ve karakalem, 65.5 x 45 cm. NMIAAT 
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(128) Aziziye Camisi harimi plan eskizi, yaklaşık 1874. Kağıt üzerine 
karakalem, 60 x 53 cm. NMIAAT 


(129) Aziziye Camisi harimi plan eskizi, yaklaşık 1874. Kağıt üzerine 
karakalem ve çini mürekkebi, 84 x 67.5 cm. NMIAAT 


(130) Aziziye Camisi plan taslağı, yaklaşık 1874. 


Kağıt üzerine karakalem ve suluboya, 62 x 49.5 cm. 
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Aziziye Camisi plan taslağı, yaklaşık 1874. 


(131) 


Kağıt üzerine karakalem ve suluboya, 54 x 55 cm. NMIAAT 
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(132) Aziziye Camisi plan çalışması, yaklaşık 1874. Kağıt üzerine 
çini mürekkebi, karakalem ve suluboya, 55 x 49 em. NMIAAT 
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(133) Aziziye Camisi plan çalışması, yaklaşık 1874. Karton üzerine 
çini mürekkebi ve suluboya, 70.5 x 65 cm. NMIAAT 


(134) Aziziye Camisi plan çalışması, yaklaşık 1874. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 83.3 x 64.5 cm. NMIAAT 
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(135) Aziziye Camisi harimi ile hünkâr kasrı planı, yaklaşık 1874. 
Kağıt üzerine çini mürekkebi, karakalem ve suluboya, 68 x 62 cm. NMIAAT 


(136) Aziziye Camisi minare ve hünkâr kasrı detay plan çalışması, 


yaklaşık 1874. Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 
59.5 x 47 cm. NMIAAT 


(137) Aziziye Camisi minare ve hünkâr kasrı detay plan çalışması, 
yaklaşık 1874. Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 
63.7 x 51 cm. NMIAAT 
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(138) Açık avlusu ve dört minaresiyle Aziziye Camisi plan taslağı, yaklaşık 1874. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 82.5 x 77 cm. NMIAAT 


(139) Açık avlusu ve dört minaresiyle Aziziye Camisi plan etüdü, yaklaşık 1874. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 50 x 80.5 cm. NMIAAT 
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(140a) Balyan Arşivi'nde yer alan ikinci cami grubuna ait plan çizimiyle 
birebir uyuşan, Sarkis Balyan a ait cami iç mekân perspektifi, “Serkis Bey” 
imzalı, 1869-1874 arası, Karton üzerine suluboya, 53.5 x 72.5 em. 

Bibliothèque Nubar de l'UGAB, Paris. Çoğaltım: Didier Gaillard-Hohlweg 


(140b) “Serkis Bey” imza detayı. 
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(141) İki minareli cami planı, 1869-1874 arası. 
Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 61.5 x 57.5 cm. NMIAAT 


MI X li ΓΝ 


(142) Dört minareli cami plan taslakları, 1869-1874 arası. 
Karton üzerine çini mürekkebi, karakalem ve suluboya, 62 x 90 cm. NMIAAT 


VWIW IINVWSO | HVINVAT1V8 


IAl$u v NVATV8 3A 19118 


289 


BALYAN ARŞİVİ KATALOĞU 


290 


tarafından eş zamanlı sürdürülen inşaatlarda ortak 
yapı malzemeleri kullanımı, cami projesini yaklaşık 
olarak tarihlememize imkan tanımaktadır. Perspektifte 
görülen ikişerli gruplar halinde düzenlenen yeşil 
serpantin sütunlar ile mermer şebekeler, 1871 yılında 
tamamlanan Çırağan Sarayı'nın, kot farklarıyla plan 
bazında da büyük benzerlik taşıdığı zemin kat orta 
sofasında kullanılmıştır. Merkezi ana kubbeye karşılık 
gelen harim bölümünün yan eyvanlardan alçak olarak 
düzenlemesi, Çırağan Sarayı zemin kat sofası kadar 
Aziziye Camisi planına da benzerdir. Sarkis Balyan'in, 
tüccar Saveryo aracılığıyla, Şile'de yer alan ocaklardan 
hem Çırağan Sarayı'na hem Pertevniyal Valide Sultan 
Camisi'ne mermer temin ettiği bilinmektedir.?? 
Ortak yapı malzemeleri, aynı aracılar ve aynı 
zanaatkarların iştiraki, Balyan atölyesinin şantiye 
organizasyonu ile uyumludur. 

Cami projesinin sekizgen bir kasnakla yükseltilmiş 
merkezi kubbe ve dört kolu tonozla örtülü haç planı 
şeması, geç Osmanlı dini mimarisinde, gelenek fikrinin 
arkaik olarak niteleyebileceğimiz referansları arasında 
değerlendirilmelidir. Mimarinin uzak geçmişine yönelik 
ihyacı stratejiler, 15. yüzyıl Osmanlı yapıları kadar, 
Anadolu Selçuklu ve yerel Bizans eserlerini de içselleşti- 
rirken, geleneksel olarak Hristiyanlık ile ilişkilendirilen 
ve cami mimarisinde çok ender görülen haç plan 
şaşırtıcı olmamalıdır. 


PAYİTAHT İLE DOĞU ARASINDA 

KİLİSE TASARIMLARI 

Tanzimat öncesi Osmanlı coğrafyasında, gerekli 
tamirat dışında manastır ve kiliselerin büyütülmesi, 
hele de yenisinin inşa edilmesi arzulanan bir durum 
değildir. Yenilerinin yapımına kolaylıkla göz yumulma- 
makta, sadece uygun bulunduğu takdirde, genişletilme- 
mek koşuluyla onarımına izin verilmektedir. İbadethane, 
mezarlık, okul ve hastane gibi gayrimüslim cemaatlerin 
ihtiyaçlarına yönelik yapıların onarımı ya da yeniden 
yapımı da uzun bürokratik işlemler gerektirmektedir. 

İstanbul'daki Ermeni kiliselerinin önemli 
bölümü, amiraların gücünün dorukta olduğu 1820'li 


223 İBB Atatürk Kitaplığı, Pertevniyal Valide Sultan Evrakı, PER.VAL. 
SUL. 01798, 4 Şaban 1285 (20 Kasım 1868). 


ve 1840'lı yıllar arasında yeniden inşa edilir. Balyan 
Ailesi, bu büyük dini inşaat atılımının, tasarımcı ya da 
ilişkiler temelinde merkezindedir. Krikor Balyan'ın 
kayınpederi Minas Kalfa, Pamukciyan'a göre, Galata 
Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi ve Kayserili Hagop Amira 
Güllapyan ile birlikte Samatya Surp Kevork Kilisesi'ni 
inşa etmiştir. Krikor aynı zamanda, Hâssa Mimarı 
Hovhannes Amira Serveryan'ın kayınpederidir. 
Serveryan, Ermeni Patrikhanesi (1819), Üsküdar 

Surp Haç Kilisesi (1830), Krikor Balyan ile Hasköy 
Surp Stepanos Kilisesi (1831) ve giderlerini de üstlen- 
diği Kuzguncuk Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi'ni 
(1835) tasarlayarak inşa eder. 

Ermeni Katoliklerinin 11. Mahmud tarafından 
1830 yılında bir cemaat olarak kabul edilmesiyle, 
Katolik Ermeniler de kilise inşa etme hakkı elde 
ederler. Özellikle 18. yüzyıldan itibaren büyümeye 
başlayan Ermeni Katolik cemaati sayesinde, payitahtta 
Katolik yapılar görünürlük kazanır. 19. yüzyılda ise, 
Avrupa güçlerinin desteğiyle Pera başta olmak üzere 
şehrin en prestijli mekânlarına Katolik bir imge 
damga vuracaktır. 

Sultan II. Mahmud döneminin yoğun kilise inşa 
sürecinin önde gelen aktörlerinin, aynı zamanda birer 
amira olmaları rastlantı değildir. Nitekim amiralar, 
Saray ile ilişkili imtiyazlarını kullanarak kilise inşaatları 
için izin alabiliyorlardı. Ermeni Patriklik makamının 
yer aldığı Kumkapı'da, 1826 Hocapaşa yangınında 
harap olan Surp Asdvadzadzin, kuzeyindeki Surp Haç 
ve güneyindeki Surp Vortvots Vorodman'dan oluşan 
kilise kompleksinin yeniden inşası, Kazaz Artin Bezci- 
yan'ın izin için gerekli fermanın alınması konusundaki 
gayretleri ve mali desteğiyle mümkün olmuştur. Krikor 
Amira Balyan ve Hacı Devlet Kalfa tarafından kargir 
olarak tekrar inşa edilerek 1828'de kutsanarak ibadete 
açılmıştır. Üsküdar Surp Haç Kilisesi ya da 1838 yılında 
Beşiktaş'ta, Garabed Balyan tarafından, masrafları da 
kendisi tarafından karşılanarak inşa edilen Surp Asdva- 
dzadzin Kilisesi, benzer şekilde şahsi ilişkilere dayanan 
imtiyazlar ile yapılandırılabilmiştir. 

Amira elit sınıfının hayırsever ve saygın üyesi 
Garabed Balyan, cemaati içerisinde gücünü ve etkisini 
hissettirecek birçok kilise inşasına girişir. Cemaati bir 
takım yeni kiliseler etrafında birleştirme çabasındadır. 
Gittikçe artan sayıda Ermeni'nin Katolik mezhebine 


geçtiği bu dönemde Garabed Balyan'ın çabası, hem 
Latin ve Doğu Hristiyan dünyaları, hem Avrupa ve 
Osmanlı kimlik ve değerleri arasında yaşanan sürtüş- 
meler karşısında, geleneksel Ermeni kimliğine yönelik 
korumacı bir tutum olarak kabul edilmelidir. 

1834 yılında Garabed Amira Balyan, Harutyun 
Amira Yerganyan'ın ricası üzerine, kökeni 17. yüzyıla 
dayanan Kuruçeşme'deki Surp Yerevman Haç Ermeni 
Kilisesi'ni yeniden inşa eder.” Ahşap bir şapel olan 
Beyoğlu'ndaki Surp Yerrortutyun (Üç Horan) Kilise- 
si'nin 1810 yılında yanması üzerine, Hovhannes Ser- 
veryan ve “Ördek Minas” lakaplı Hamamcıbaşı Minas 
Ağa ile birlikte, 1836-1838 arasında kargir olarak baş- 
tan inşa eder. Canik Amira Simeonyan, Mikail Amira 
Pişmişyan, Harutyun Amira Yerganyan, Pingyanlı 
(Penga) Hovhannes Amira ve başka amiralar, rahipler 
ve cemaat, maddi ve manevi destekte bulunurlar.””” 

Garabed Balyan'ın, 1858 yılında Bandırma Kaza- 
sı'na bağlı, eski ismi Hay ya da Ermeniköy (günümüzde 
Tatlısu Köyü) cemaati için, günümüze yalnızca kalıntı- 
ları ulaşan Surp Sarkis Kilisesi'ni inşa ettiği bilinmekte- 
dir. Tasarımın, Marmara Denizi kıyısında yer alan tepe 
üzerindeki konumunun avantajını en iyi biçimde 
değerlendirdiği anlaşılmaktadır. 

Beşiktaş'ta, Kudüs Surp Asdvadzadzin (Azize Tanrı 
Anası Meryem'in Sandukasının Bulunuşu) adıyla kutsa- 
nan kilise, Garabed Balyan'ın en nitelikli dini yapı tasa- 
rımı kabul edilebilir. İlk yapının ne zaman inşa edildiği 
bilinmese de, aynı yerde bulunan küçük bir ahşap şape- 
lin önemsiz bir ihtilaftan dolayı 1759'da yıktırılmış 
olduğu kayıtlıdır.” Haç planlı kargir kilise, merkezde 
dört yüksek kemerin taşıdığı, kasnaksız, pandantifli, 


224 1934, Badmagan Hişadagaran Yerevman S. Haç Yegeğetsvo 
(Yerevman Surp Haç Kilisesinin Tarihi Hatıratı), İstanbul, s. 56. Aktaran: 
Boğosyan, H. Yeprem V., 1981, Balyan Kertasdanı (Balyan Ailesi), 
Mıkhitaryan Matbaası, Viyana. 

225 Hanesyan, Mardiros, 1932, Harürksanıhink Amyats Hopelyan 
Perayi S. Yerortutyun Yegeğetsvo, 1807-1932 (Beyoğlu Surp Yerortutyun 
Kilisesi'nin Yüz Yirmi Beşinci Yıl Anması), Pera Mütevelli Heyeti 
Önderliğinde, İstanbul. 

226 Kömürciyan, Eremya Çelebi, 1988, İstanbul Tarihi, 17. Asırda 
İstanbul, (Çev. ve Yay. Haz.) Hrand D. Andreasyan, (Yeni notlarla Yay. 
Haz.) Kevork Pamukciyan, Eren Yayıncılık, İstanbul, ss. 254-255. 


(143) Garabed Balyan'ın maddi destek sağladığı, Tanzimat dönemi İstanbul 


cami tipolojisinin özelliklerini devam ettirerek inşa edilen ve günümüze 
ulaşmayan İzmit yakınlarındaki Armaş Çarkhapan Surp Asdvadzadzin 


Manastırı'nın genel görünümü. Erivan Sanat ve Edebiyat Müzesi 
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basık ve küçük bir kubbe ile örtülüdür. Kubbe, dışardan 
görülmeyecek biçimde, kiremit kaplı kırma çatı altına 
gizlenmiştir. Ana cephenin bir ön avlu ile sokaktan 
ayrılarak algısının azaltılması ve kubbenin gizlenmesi, 
amiraların geniş imtiyazlarına rağmen, Tanzimat'ın 
ilanından hemen önce kilise inşası konusunda sınırla- 
maların devam ettiğinin göstergesidir. Garabed Bal- 
yan'ın nüfuzu, kilisenin kırma çatısı içerisine gizlenmiş 
kubbe çözümünün tolere edilmesine imkan tanımış 
olmalıdır.227 Bu uygulama, Osmanlı kaynaklarında 
"cárpusta kubbe” adıyla anılan, kırma çatı altında giz- 
lenmiş ahşap iskeletli kubbe ilişkisi ile, bürokratik 
sınırlamalar sonucu dönemin tipik bir yapı özelliğine 
başvurulması olarak da görülebilir. Büyük olasılıkla 
konut mimarlığından kaynaklanan ve 16. yüzyıldan 
beri köşk, kasır, konak, yalı gibi yapıların yanı sıra 
cami-tekke ya da salt tekke olarak tasarlanan birçok 
yapıda da görülen bu kubbelerin günümüze ulaşan en 
eski örneklerinden birisi, Topkapısı dışındaki Takkeci 
İbrahim Ağa Cami-Tekkesi'dir. Surp Asdvadzadzin Kili- 
sesi ile çağdaş olan örneklerden de, 11. Mahmud'un 
yeniden inşa ettirdiği Yenikapı Mevlevihanesi'nin 
semahanesi zikredilmelidir. 

Andrea Palladio etkisiyle neo-Rönesans kurgu, 
kilisenin cephe kompozisyonunda etkindir. Merkezde 
orta bölümün daha geniş olduğu, iki dikmeyle ayrılmış üç 
parçadan oluşan ve “termal pencere” olarak adlandırılan 
yarım daire pencere düzeni yer alır. Bu düzen, 4. yüzyılın 
ilk yıllarında Roma İmparatoru Diocletianus tarafından 
inşa ettirilen ve hamisinin ismiyle alınan Roma'daki 
hamam yapısında kullanılmış ve bu yapıya atfen termal 
pencere olarak adlandırılmıştır. Palladio'a atfedilen 
Venedik, Zitelle Kilisesi, termal penceresi ve üzerinde 
yer alan alınlıktan oluşan sade cephe düzeni ile Beşik- 
taş Surp Asdvadzadzin için referans kabul edilmelidir. 

Abdülmecid döneminde önce, tebaanın eşitliği 
ilkesine dayanan 1839 tarihli Tanzimat Fermanı 
ve ardından 1856 yılında temel hak ve özgürlükleri 
perçinleyen, dini inanç, ibadet ve eğitim özgürlüğü 
getiren ve özellikle Müslüman olmayan Osmanlılara 


227 Beşiktaş Surp Asdvadzadzin Kilisesi'ne, Heykeltraş Erol Sarafyan 
tarafından yapılan Garabed ve Sarkis Balyan büstleri 12 Şubat 1994 


tarihinde yerleştirilmiştir. 


birtakım imtiyazlar tanıyan Islahat Fermanı ilan edilir. 
Bu fermanın Osmanlı mimarlığına etkilerinden biri, 
gayrimüslim cemaate ait dini yapıların tamirinin ser- 
best bırakılmasıdır. Gayrimüslimlere ait yeni bir ibadet 
mekânının inşası konusu ise, dini liderler aracılığıyla 
resmi olarak Bâb-ı Ali'ye başvurulması ve ancak onay 
alınması sonrasında yapımına başlanması hükmüne 
bağlanır. Yüzyıllardır yasak olan çan kulesi ile kubbeli 
kiliselerin inşasına izin verilir. 

Kubbe serbestliğini ilk uygulamaya koyan 
Serveryan Ailesi olacaktır. Hovhannes Serveryan 
tarafından, ahşap olarak inşa edilen Kuzguncuk 
Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi 1860 yılında oğlu Artin 
Serveryan tarafından ihya edilir.22 Islahat hareketinin 
imkan tanıdığı izinler sayesinde, kiliseyi, cephelere 
açılan dört pandantif ve büyük kemerlere oturan, 
kasnaksız ve İstanbul Ermeni kiliseleri tarihinde bir 
ilk oluşturacak kubbe ile örter. 

19. yüzyılın sonuna kadar İstanbul ve imparator- 
luğun Batı vilayetlerinde inşa edilen Ermeni kiliseleri, 
Ortaçağ Ermeni mimarisi ile ilişkisi olmayan, bağımsız 
bir Osmanlı imgesi sergilerler. Bu kiliseler, üslup 
ya da teknik anlamında çağdaşı yerel modellerden 
çok farklı değildirler. Mimari örtüşme, henüz Ortaçağ 
Ermeni mirasına yönelik referanslara entelektüel 
olarak hakim olmayan ve herşeyden önce kendisini 
bir Osmanlı olarak tanımlayarak genel Osmanlı 
toplumu ve kültürüne bütünüyle entegre olan 
Ermeni cemaati için doğal kabul edilmelidir. Bu 
süreçte, Garabed Balyan'ın başlattığı Batı kökenli 
neo-Rönesans dekorasyon programı, bazilikal planla 
uygulanmaya devam edilir. 

Her ne kadar bir belgeye dayandırılmamış 
olsa da, Garabed Balyan'ın Ermeni mimarisini 
etüd etmek üzere Ermeni tarihinin en önemli 
şehirlerinden Ani'nin Ortaçağ harabelerini ziyaret 
ettiği iddiası, neredeyse tüm Ermenice ikincil 
kaynaklarda tekrar edilerek yazılmıştır. 19. yüzyılın 
ilk yarısında oldukça ücra, terkedilmiş bir yer olan 


228 Kuzguncuk Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi'nin yeniden inşası, 
hayırsever Bedros Şalciyan'ın himayesinde mümkün olur. Şalciyan'ın kızı 
Diruhi, Hovhannes Amira Serveryan'ın oğlu, kilisenin idare heyeti üyesi 


Boğos Serveryan ile evlidir. 


Ani'ye yapıldığı söylenen bu mimari keşif gezisinin 
gerçekliği konusunda temkinli olunması gerekir. 
Nitekim Bagratuni Krallığı'nın efsanevi başkenti 
Ani'ye yönelik akademik ilgi, 1842 yılında Fransız 
Tarihçi, Mimar ve Arkeolog Charles Texier'nin, 
kabaca üçgen biçimli bir yaylaya dağılmış 19 kilise, 
bir cami, bir saray, 2 köprü ve surlardan oluşan 
harabelere ait vaziyet planını yayımlamasının 
ardından, Julius Kâstner ve Hermann Abich'in 

1850'li yıllardan itibaren yayımladıkları ilk çalışmalara 
dayanır. Tarihi Ermeni mirası hakkında, Ermeni 

ya da değil, Osmanlılara ait bilinen hiçbir rölöve 
çalışması ya da inceleme gezisi yoktur. Ani, 1877-1878 
Savaşı sonucunda Rusya tarafından topraklarına katıl- 
masıyla, Çarlığın Doğu Anadolu'ya yönelik kültürel 
politikalarının merkezi haline gelir. St. Petersburg 
İmparatorluk Bilimler Akademisi, Ermeni mimarlık 
tarihi ve Ani araştırmalarını destekleyen önde gelen 
kurumdur. Akademi, Fransız Marie-Félicité Brosset'nin 
bölge hakkındaki yayınlarına ve sonrasında St. Peters- 
burglu Nikolai Marr'ın 1890'lı yıllarda başlayan ve 
1904'ten itibaren sistematik hale gelen rölöve çalışma- 
ları ile arkeolojik kazılarına destek olur. Marr'ı, 
Ashkharbek Kalantar ve Mimarlık Tarihçisi Toros 
Toramanian takip eder.””” 

Ermeni mimari mirasının icadı, Ani şehrinin 
sistematik arkeolojik etüdü sayesinde mümkün olur. 
Harabelerin rölöveleri, 1918'den itibaren seçmeci bir 
anlayışla Alexander Tamanian (1878-1936) tarafından 
kurgulanan neo-Ermeni üslubunun klasik tarihsel 
referanslarının repertuarını hazırlar. Tamanian'ın 
Ermeni Ortaçağ mimari eserlerini temel alarak 1920'li 
yıllardan itibaren Erivan'da hayata geçirdiği milli 
tarihselci kültü böylece şekillenir. 

Tarihçi Josef Strzygowski, Viyana Üniversitesi 
Güzel Sanatlar Enstitüsü tarafından 1918'de yayımla- 
nan Die Baukunst der Armenier und Europa (Ermeni 
Mimarlığı ve Avrupa) isimli çalışmasında, Ermenistan 
ile Batı arasındaki kültürel ve sanatsal etkileşimleri 


229 Watenpaugh, Heghnar Zeitlian, 2015, "The Cathedral of Ani, 
Turkey. From Church to Monument”, Sacred Precincts, The Religious 
Architecture of Non-Muslim Communities across the Islamic World, (Ed.) 


Mohammad Gharipour, E. J. Brill, Leiden, ss. 460-473. 


incelemis, erken Ermeni mimari eserlerin, ózellikle 
Romanesk olmak üzere Ortaçağ Hristiyan sanatının 
başlıca kaynaklarından biri olduğunu savunmuştur.?*9 
Strzygowski'ye göre, merkezi planlı, bir dizi pencere 
ile aydınlanan, yuvarlak ya da çokgen kasnaklı 

kargir kubbeli kilise tipolojisi, erken Ermeni mimari- 
sine dayanır. Niş payandaları, sivri kemer oluşturmak 
üzere birleşen silmeler, dar ve yüksek pencereler 

ile sağır kemer öğelerinin, İstanbul üzerinden Batıya 
geçerek Romanesk üslubunu etkilediğini iddia eder.?! 

Köşeli gotik kemer, 980-1012 yılları arasında 
inşa edilen Ani Katedrali'nde ilk kez uygulanmıştır. 
Ortaçağ Ermeni mimarisinin en önemli aktörü, 
Ayasofya'nın bir deprem sonucu yıkılan kubbesini 
de yeniden inşa eden Mimar Trdat'ın tasarımı Ani 
Katedrali'nde görülen köşeli kemerler, Texier'ye göre, 
Ortaçağ'da Batı Avrupa kiliselerinin gotik kemerine 
prototip oluşturmuştur. Bizans sanatı uzmanı Charles 
Diehl de benzer şekilde, Bizans-Romanesk üslubun 
kökenlerinin, Moğol istilaları ile sonlanacak Ermeni 
mimarisinin yükselme dönemine ait yapı özelliklerinin 
Haçlılar ve Araplar tarafından Avrupa'ya taşınmasıyla 
mümkün olduğunu ileri sürer.23? 

19. yüzyılın son çeyreğinden itibaren Ermenice 
ikincil kaynaklar, Garabed Balyan'ın mimarlığında 
üslupsal olarak Ortaçağ Ermeni mirasına yönelik 
referansların varlığını ispat etmeye gayret etse de, 
mimari anlamda bir etkileşim Garabed Balyan değil, 
oğlu Sarkis Balyan döneminde belirgin hale gelecektir. 
Özellikle kubbenin cepheyle ilişkisi söz konusu oldu- 
ğunda, Sarkis Balyan tarafından Anadolu arkaik 
modellerinin içselleştirilmesiyle ortaya konan ihyacı 
yaklaşım, Balyan mimarlığına dahil olacaktır. Garabed 
Balyan'ın Ani'ye yaptığı iddia edilen araştırma gezisi, 
Osmanlı ve Rusya gibi iki büyük güç arasında politik 
varlığını ispata çabalayan Ermeni milletinin, geçmişe 


230 Zekiyan, Boğos Levon, 2018, Kayıp Kentten Manevi Vatana. Ermeni 
Tarihine Toplu Bir Bakış Denemesi, Aras Yayıncılık, İstanbul, s. 55. 

231 Strzygowski, Josef, 1923, Origin of Christian Church Art: New 
Facts and Principles of Research, (Cev.) O. M. Dalton, H. J. Braunholtz, 
Clarendon Press, Oxford, ss. 214-217. 

232 Baltrušaitis, Jurgis, 1936, Le probléme de l'ogive et l'Arménie, 


Librarie Ernest Leroux, Paris. 
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ait güçlü ve bağımsız bir Ermeni krallığının başkentinin 
son fiziki izlerini simgesel olarak sahiplenmesi ile 
açıklanabilecek bir kurgu tarihe işaret eder. 

19. yüzyıl İstanbul Ermeni yapılarının Ortaçağ 
Ermeni mimarisi referanslarından bağımsız tasarımları, 
aynı referansları gururla sahiplenerek yerleşecek 20. 
yüzyıl Ermeni mimarisi algısına tamamen yabancıdır.?33 
Uluslararası Ermeni diasporası için kesin modeli 
oluşturacak, Ermeni tarihinin altın çağı olarak kabul 
edilen ve temel alınan Ermeni Ortaçağı tarihselciliği, 
Osmanlı başkentinde asla rağbet görmez. İstanbullu 
Ermeni Mimar Levon Nafilyan, İstanbul'da tasarladığı 
Karaköy'de İş Bankası ya da Bahçekapı'da Agopyan 
Han gibi yapılarında neo-Osmanlı ya da beaux-arts 
seçmeciliğinde ürünler verirken, sadece Paris'te inşa 
ettiği Cité Universitaire Kampüsü'ndeki Ermeni öğrenci 
yurdu binası gibi yapılarında Ermeni tarihselciliğine 
dahil olur.23* Benzer şekilde Levon Güreğyan, Ermeni 
tarihselciliğini ancak 1907 yılında İstanbul'u terk 
etmesinin ardından, İtalya”da inşa ettiği eserlerde 
sahiplenir. İstanbul”da Ermeni Ortaçağı üslubunda 
ilk örnekler, sadece 1. Dünya Savaşı sonrasında, 

1920”li yıllardan itibaren mümkün olur. Ermeni 
Ortaçağı tarihselciliğinin İstanbul”da görülen önemli 
örnekleri, Hrant Kazancıyan'ın 1920'li yıllarda Kumka- 
pı'da inşa ettiği Bezciyan Okulu ve Karaköy, Kemeraltı 
Caddesi'nin genişletilmesi sonrasında Bedros Zobyan 
ve İstepan Seghposyan tarafından 1962-1965 arasında 
yeniden inşa edilen Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi gibi 
geç tarihli yapılardır. 

1932 yılında Beyoğlu Üç Horan Kilisesi'nin 
yıldönümü için Ermenice basılan kitapçık, kilisenin 
neden Ermeni üslubunda inşa edilmediğini ve 
Balyanlar'ın neden bu üsluba rağbet etmediğini 
sorgulayan bir metin olması açısından ilginçtir: 


“(Hagop Bey) Balyan, Avrupa'da dönemin modern 
mimarisi ve Rönesans üzerine eğitim gördüğünden 


233 Wharton, Alyson, 2015b, “Identity and Style Armenian-Ottoman 
Churches in the Nineteenth Century”, Sacred Precincts. The Religious 
Architecture of Non-Muslim Communities across the Islamic World, (Ed.) 
Mohammad Gharipour, Brill, Leiden, ss. 76-105. 

234 Wharton, 2015b, s. 98. 


İstanbul'a döndüğünde hep aynı doğrultuda 
hareket etmiş ve kilise inşaatlarında da eski 
Ermeni zanaatlarıyla ilgilenmemişlerdir. Çünkü 
buna ulaşmak kendileri için kolaydır, gerek 
olduğunda Eçmiyazin Katedrali, Ani hatıraları, 
Van Surp Haç Kilisesi veya Muş Surp Garabed 
Manastırı gibi eserlerin resimlerini getirtme ve 
kopyalama imkanları vardı. Muhtemelen bu 
şekilde çalışma fırsatı bulamadılar çünkü hâssa 
mimarı olarak çeşitli devlet binalarının maddi ve 
sanatsal meseleleri tüm zamanlarını almaktaydı.”23> 


Doğu vilayetlerinde yer alan Ermeni kiliseleri ise, 
coğrafi olarak Ortaçağ Ermeni mimarisi örneklerine 
yakındır. Ayrıca tüm Osmanlı taşrası için mimari 
üslupların mutlak referansı olan İstanbul'dan uzaklık, 
başkent kaynaklı üslupsal etkilerin zayıflamasına ve 
yerel modellere daha sıkı bağlanılmasına yol açmıştır. 
Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi 1900 yılı Salnamesi'nde 
verilen listeye göre, bugünkü Türkiye Cumhuriyeti 
sınırları içerisinde 1809 Ermeni kilisesi ve 209 manastır 
mevcuttur.”?” Bu yapıların büyük bölümünün yer aldığı 
doğu vilayetlerinde, Ermeni dini yapılarının genel 
mimari üslubu, payitahtın aksine, Ortaçağ Ermeni 
modellerini esas alır. 

Garabed Balyan'ın ailesinin de kökeni olduğunu 
varsayabileceğimiz Bayburt'un Lusonk Köyü'nde, Surp 
Krikor Lusavoriç Manastırı'nı inşa ettirdiği bilinmekte- 
dir. Garabed Balyan'ın, Doğu taşrasında yer alacak yapı 
için benzer bir liturjik program ile başkentte inşa ettiği 
örneklerden farklı bir tasarım ortaya koyup koymadı- 
ğını bilmek ilginç olurdu. Ancak günümüze ulaşmayan 
bu manastır kompleksinin bir görselini ortaya çıkara- 
bilmek bu araştırmada mümkün olamadı. 

Doğu vilayetlerinde yer alan Ermeni dini yapıları 
içerisinde, 19. yüzyıl boyunca, başkent kaynaklı kilise 
modelinin doğu vilayetlerine etkilerinin net biçimde 
görülebildiği nitelikli birkaç istisna mevcuttur. Urfa'da 
yer alan ve günümüzde Selahaddin Eyyubi Camisi ola- 


235 Hanesyan, 1932. 
236 Yarman, Arsen, 2001, Osmanlı Sağlık Hizmetlerinde Ermeniler ve 
Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Tarihi, Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı, 


İstanbul, s. 734. 


rak kullanılan Surp Asdvadzadzin Kilisesi, Kumkapı 
Surp Vortvots Vorodman'ın tasarımını referans alır. 
Rönesans'a özgü istiridye formuna öykünen apsis 

nişi omurgaları ve nefleri örten tonozları ile Kumkapı 
modeline benzerlik çarpıcıdır. Ancak taşıyıcı kolonla- 
rında, ahşap yerine yerel taş kullanılmıştır. Kayseri 
Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi, 1859 yılında eski bir 
kilise üzerine yeniden inşa edilmiş, 11. Abdülhamid'in 
saltanatının ilk yıllarında büyütülmüştür. Hâlâ ibadete 
açık olan, üç nefli kubbeli bazilika planındaki yapı, 
Tanzimat dönemi Anadolu kiliseleri arasında niteliği 
ve başkent modellerine benzerliğiyle öne çıkar. Kayse- 
ri'ye bağlı, bugünkü resmi adı Bahçeli olan, içerisinde 
yer alan Surp Garabed Manastırı ile Anadolu Ermenile- 
rinin önemli hac merkezlerinden Efkere'de yer alan 
Surp Stepanos Kilisesi ise başkent etkisinden öte, bizzat 
Balyanlar ile ilişkili İstanbullu kalfalar tarafından inşa 
edilmiştir. Kesin olmasa da yapı, Garabed Balyan'la 
birlikte Saray mimarlığı yapmış ve Beyoğlu'ndaki Üç 
Horan Kilisesi'nde görev almış Hovhannes Serveryan'a 
atfedilir. İnşa edilme tarihi farklı kaynaklarda 1857 

ya da 1871 olarak verilen yapı için, Beşiktaş Surp 
Asdvadzadzin Kilisesi model alınmıştır.””” 

19. yüzyıl Doğu Anadolu kiliseleri arasında 
başkent etkisini yansıtan en önemli örnek, Gazian- 
tep'in Tepebaşı Mahallesi'nde bulunan Surp Asdvadza- 
dzin Kilisesi'dir. Ermenice kaynaklarda yapının Sarkis 
Balyan tarafından 1870'li yıllarda tasarlandığı, 93 
Harbi sebebiyle inşasının aksadığı ve yerel taş ustası 
Kalfa Sarkis Taşçıyan tarafından 1892-1893 yıllarında 
tamamlandığı yazılır. Sarkis Balyan'ın tasarımı 
olduğuna dair bir belge olmasa da kilise, yüksek bir 
kasnak üzerine oturan 9 metre çapındaki kubbesi, 
kasnak pilastırları, cephenin yüksek duvarları üzerinde 
konumlanan üçgen alınlıkların kubbe ile ilişkisi ve 
pencerelerinin Antep yerel mimari geleneğine tama- 
men aykırı gotik detayları ile çağdaşı Aksaray Pertevni- 
yal Valide Sultan Camisi ile benzerlikler taşır. Nitelikli 
yivli cephe pilastırları, sütun başları ve gotik detaylar, 
bir taşra kentinden ziyade başkentle işbirliğine işaret 
eder. Beyoğlu Üç Horan Kilisesi'ne benzer taş örgü 


237 Hançer, Elmon, 2016, “Surp Stepanos Kilisesi (Efkere)”, Ermeni ve 
Rum Kültür Varlıklarıyla Kayseri, HDV Yayınları, İstanbul, ss. 130-134. 


köşe silmeleri, beyaz mermer yerine yöreye özgü 
siyah-beyaz taş şeritler şeklinde uygulanmıştır. 
Wharton, Balyan ile ilişkiyi, yapının banisi tüccar 
Nigoğos Ağa Nazaretyan'ın çağdaş ve modern başkent 
üslubunu kentine kazandırmayı bir prestij meselesi 
olarak algılamasına bağlar.?38 

Ermenice vernadun olarak adlandırılan üst kat 
mahfilleri, İstanbul'da dahi genelde tek ya da iki 
kattan oluşur. Bu kilisede ise, tüm Anadolu coğrafyası 
için istisna olarak üç kat halinde inşa edilmiştir. 
Ahşap mahfiller zaman içinde ortadan kalktığından, 
döşemeleri taşıyan taş dikmeler, Viollet-le-Duc'ün 
payandalarını hatırlatan özgün bir kompozisyon 
ortaya koyarlar. 1915 sonrası farklı işlevlere 
hizmet eden yapı, günümüzde Kurtuluş Camisi 
olarak kullanılmaktadır. 

Balyan Ailesi'nin Osmanlı Ermeni kiliseleri ile 
ilişkisi, tasarım ve inşaatın yanı sıra sıklıkla banilik 
olarak ortaya konmuştur. Beşiktaş Surp Asdvadzadzin 
Kilisesi'nden itibaren, ailenin banilik geleneği cemaat 
tarafından o denli benimsenmiştir ki, 1873 yılında 
Sarkis Balyan'ın Pangaltı Ermeni Mezarlığı için masraf- 
larını da üstlendiği bir kiliseyi tasarladığı haberine 
dönemin gazetelerinde yer verilse de, Sarkis Balyan 
böyle bir projenin var olmadığını, İbret gazetesine 
gönderdiği yazı ile yalanlama gereği duyar.?3? 1939 
yılında kamulaştırılarak yerleşime açılmak üzere 
ortadan kaldırılan mezarlık ile beraber istimlak edilen 
mütevazı, ahşap Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi'nin, 
Sarkis Balyan ile bir ilgisi yoktur. 


238 Wharton, 2015b, ss. 99-100. 
239 1873, La Turquie, Sayı: 20 / 27 Ocak 1873. 
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KAMUSAL HAYATIN 
YENI MEKANLARI 


SARKİS BALYAN'IN AYA İRİNİ'DE MECMUA-i 

ESLİHA-İ ATİKA İÇİN TEŞHİR PLANI 

Doğu Roma İmparatorluğu döneminde İstanbul'un 
Ayasofya'dan sonra en önemli kiliseleri arasında yer 
alan Aya İrini (Hagia Eirene ya da Kutsal Barış), 330'lu 
yıllarda eski bir pagan tapınağın yerine ahşap olarak 
inşa edilmiştir. İmparator Justinianus döneminde, 532 
yılında çıkan Nika Ayaklanması hem Ayasofya'nın hem 
yanı başındaki Aya İrini'nin yanarak harap olmasına 
neden olmuştur. Yangın sonrası onarımlarıyla Aya İrini, 
35 metre yüksekliğinde bir kubbe ile üç nefli bazilikal 
planda yeniden yapılandırılmıştır. 

Fetih sonrasında kilise, Topkapı Sarayı'nı koruma 
amacıyla inşa edilen Sur-i Sultani sınırları içerisinde, 
sarayın birinci avlusunda kalmıştır. Bâb-ı Hümâyun'un 
gerisinde kalan konumu nedeniyle hiçbir zaman camiye 
çevrilmemiş, “iç cebehane” adıyla imparatorluk cepha- 
nesi olarak kullanılmıştır. I. Ahmed döneminde (1703- 
1730) fetihlerden elde edilen savaş ganimetleri ve antika 
silahların sergilenmesi için, yapının içinde “Dörü”l-Es- 
liha” (Silahlar Evi) adı altında bir sergi düzeni oluşturul- 
muştur. Düzenlemenin sergi işlevi geri planda kalsa da, 
Osmanlı müzeciliğinin erken dönemlerini oluşturacak 
sonraki adımlar için temel oluşturacaktır. Yapı 1839'dan 
itibaren “Harbiye Ambarı” olarak anılmıştır. 

1846 yılında ordu mensubu ve diplomat olan 
Tophane-i Âmire Müşiri Fethi Ahmed Paşa'nın girişi- 
miyle, Osmanlı Sarayına bağlı nadire kabinelerinin?^? 
kamusallaşmasına yönelik ilk adım atılır. Aya İrini içe- 
risinde biraraya getirilen koleksiyonlar, 11. Mahmud'un 
lağvettiği yeniçeri silahları, düzenli orduya geçiş ve tek- 
nolojik gelişmelerle kullanım dışı kalan eski silahları 
içeren Mecmua-i Esliha-i Atika ile arkeolojik ve çini 


240 İtalya'da “studiolo”, Fransa'da "cabinet de curiosités", Almanya'da 
“wunderkammern” olarak anılan Rönesans müzelerinin, Osmanlı Tarihçi 
ve Müzeci Halil Edhem Eldem'in müzecilik yazılarındaki karşılığı “nadire 
kabinesi”dir. Artun, Ali, 2019, “Halil Edhem'in Modern İstanbul Müzesi”, 
Halil Edhem Müzecilik Yazıları, Modern Sanat Müzesinin Tasarımı, (Der. ve 


Sun.) Ali Artun, İletişim Yayınları, İstanbul, s. 15. 


eserleri içeren Mecmua-ı Asar-ı Atika başlıklı iki 

ana kategoriye ayrılır. Günümüze ulaşan görselleri 
oldukça sınırlı düzenlemede, kilise atriyumunun iki 
yanında karşılıklı olarak yer bulan iki sergi mekânı ve 
narteks duvarına bitişik, arzu ettiğinde inzivaya çekil- 
mesi için padişaha tahsis edilen bir taht odasının 
oluşturulduğu bilinmektedir. 

Tarihi parçaların biraraya getirilerek korunma- 
sına yönelik bu ilk kurumsal çaba, her ne kadar kamuya 
kapalı olsa da, modern anlamda ilk Osmanlı müzesi- 
dir.” Ancak ekonomik ve politik sebepler, bu ilk müze- 
nin uzun süreli olmasına imkan tanımaz. Kırım Savaşı 
sırasında Aya İrini'nin Harbiye Nezâreti için ambar 
olarak kullanılmasına karar verilir. Müze önemini 
yitirerek tekrar Harbiye Ambarı'na dönüşür. 

Bu ilk girişimin ardından Maarif Nazırı Saffet 
Paşa'nın çabalarıyla 1869 yılında, Aya İrini'nin yeniden 
müze olarak düzenlenmesine yönelik girişimler başlar. 
Galatasaray Mekteb-i Sultanisi hocalarından İrlandalı 
Edward Goold'un müdür olarak atanması ve yazışma- 
larda “Müze-i Hümâyün” tanımının kullanılmasıyla, 
ilk resmi imparatorluk müzesi, kurum olarak resmen 
açılmış kabul edilir. 

Düzenlemeden sorumlu mimarı bilinmeyen 
ve projesi günümüze ulaşmayan Müze-i Hümâyün'un 
ilk döneminin teşhiri, karmaşık bir kurgu sergiler. 
Batı müzelerinde görülen kronolojik ya da coğrafi 
sınıflandırma ilkelerini gözetmeyen, çok sayıda 
masa ve camekânın yer aldığını bildiğimiz düzenleme, 
verimli bir ziyaretçi sirkülasyonuna ya da teşhir edilen 
parçaları sağlıklı biçimde kavramaya yönelik gerekli 
mesafe ve görüş açısına imkan tanımaz. Bu anlamda 
Müze-i Hümâyün, tüm eserlerin iç içe geçtiği bir 
depo ya da dönemin terminolojisinde “ambar” 
kimliğinden uzak değildir.” 


241 Ar, Bilge, 2014, “Aya İrini'de Dárü'l-Esliha Düzenlemesi”, 
İstanbul Araştırmaları Yıllığı, Sayı: 3, İstanbul Araştırmaları Enstitüsü 
Yayınları, İstanbul, ss. 1-8. 

242 Mecmua- Asar-ı Atika bölümünün Albert Dumont tarafından 
hazırlanan ilk kataloğu, Batı müzelerinin teşhir ilkeleriyle bağdaşmayan 
kurguyu eleştiren ibareler içerir. Dumont, Albert, 1868, "Le musée 
Sainte-Iréne à Constantinople", Revue archéologique, Didier et Cie, 


Paris, Cilt: 2, ss. 237263. 


(144) Mecmua-i Esliha-i 
Atika olarak bilinen Osmanlı 


silah koleksiyonlarının 


muhafazasına yönelik teşhir 
birimlerinin yerleştirildiği 

Aya İrini planı, yaklaşık 1877. 
Karton üzerine çini mürekkebi, 


67.4 x 46.5 cm. NMIAAT 
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Müze-i Hümâyün'un, Aya İrini'nin bundan önce 
evsahipliği yaptığı Dârü'l-Esliha'dan önemli farkı, 
kısmen de olsa kamuya açık olmasıdır. Nitekim 
Dörü”l-Esliha tanımlaması, rastlantısal olmayan çağrı- 
şımlarıyla, silahlara ayrılan bir “dâr”, yani evdir. Top- 
luma hizmet eden bir terbiye aracı olarak kabul edilen 
Müze-i Hümâyün ise, özel izinle ziyaret edilebilen yarı 
kamusal bir mekândır. Bu kimlik, koleksiyonun teşhiri 
için seçilen Aya İrini'nin, Topkapı Sarayı birinci avlu- 
sundaki yarı kamusal konumu ile de benzer ve ilişkilidir. 

Bizans yapısının, Osmanlı kültürel yaşamına 
katılımının projelendirilmesi için rölöve ilk adım 
olmalıdır. Ancak Sultan Abdülmecid'in, başta Ayasofya 
olmak üzere, Bizans eserlerine yönelik sistematik rölöve 
çalışmalarına gösterdiği destek ile ilişkilendirilmesi 
gereken yeniden işlevlendirme projesinin ayrıca bir res- 
torasyon girişimine karşılık geldiğine dair herhangi bir 
belge bulunmamaktadır. 

Müzenin Mecmua- Asar-ı Atika bölümü, 
Philipp Anton Dethier'nin müdürlüğü döneminde, 
1875 yılında Aya İrini'den Çinili Köşk'e taşınır. 
1877-1878 Osmanlı-Rus Savaşı sırasında eski kilise 
müze olmaktan çıkarılarak yeniden silah deposuna 
dönüştürülür. Silah koleksiyonları büyük ölçüde 
yerlerinde bırakılır. Teşhir yada nem kontrolü gibi 
modern müzecilik prensiplerine uygun olmadığı aşikar 
olan Aya İrini'de kalan Mecmua-i Esliha-i Atika'nin 
sergilenmesi için yeni bir binanın projelendirilmesi 
uzun süre gündemde kalır.” 1910 yılında silah kolek- 
siyonları, yine Aya İrini içerisinde, Esliha-i Askeriye 
Müzesi ismiyle tekrar müze olarak ziyarete açılır.” 


243 Yıldız Sarayı'nda düzenlenen küçük Silah Müzesi, bir takım 
malzemenin depolandığı Maçka Silahhanesi, koleksiyonun hassas 
malzemelerinden yeniçeri kıyafetleri için Sultanahmet'te Mehterhane, 
Mecmua-i Esliha-i Atika”nın farklı bölümlerine geçici olarak evsahipliği 
yaparlar. Batur, Afife, 2014, “XX. Yüzyıl Başlarken Askeri Kıyafethane için 
Müze”, Nurhan Atasoy'a Armağan, Lale Yayıncılık, İstanbul, ss. 43-50. 
Maçka'da büyük bir askeri müzenin inşası fikri ise 11. Meşrutiyet ile ortadan 
kalkar. Barillari, Diana, Godoli, Ezio, 1996, İstanbul 1900: Art Nouveau and 
Interiors, Rizzoli, New York, s. 89. 

244 Shaw, Wendy M. K., 2004, Osmanlı Müzeciliği, Müzeler, Arkeoloji 
ve Tarihin Görselleştirilmesi, (Çev.) Esin Soğancılar, İletişim Yayınları, 


İstanbul, ss. 260-288. 


Tanımı farklılaşsa da Aya İrini, askeri koleksiyonlara 
ait müze işlevini, Cumhuriyet döneminde 1930 yılına 
kadar sürdürür. 

Balyan Arşivi'nde yer alan ve Sarkis Balyan'a 
atfedilmesi gereken Aya İrini planı, Mecmua-ı Asar-ı 
Atika”nın Çinili Köşk”e taşınmasından sonra, yalnızca 
Mecmua-i Esliha-i Atika”nın bir askeri depo kurgu- 
sunda muhafazasına tahsis edildiği 1877 yılı sonrasına 
tarihlenmelidir. (Resim 144) Çizim, kilisenin üç nefli 
naos ve narteksinin eski silah koleksiyonlarına yönelik 
sergi mekânı olarak düzenlenmesine yönelik tasarım- 
dır. Abdullah Biraderler tarafından çekilen arşiv fotoğ- 
rafları, Balyan atölyesine ait projenin birebir uygulandı- 
ğını göstermektedir. (Resim 145a, 145b) Kilise atriyumu 
çizimde yer almaz. Nitekim Müze-i Hümâyün'un 
ilk döneminde de Mecmua-i Esliha-i Atika'ya ayrılan 
bölüm, kilisenin üç nefli ana mekânıdır. 

Narteksten itibaren tüm yapı alanı, birbirine 
çok yakın yerleştirilen dikdörtgen teşhir üniteleriyle 
olabildiğince doldurulmuştur. Sergilenen eserlerin özne 
olarak öne çıkmasına izin vermeyen hiyerarşilerin yok- 
luğunda tasarım kurgusu, aynı yükseklikte teşhir ünite- 
lerinin sayısız tekrarı ile yetinir. Çift taraflı açık teşhir 
üniteleri dökme demirden imal edilmiştir. Tüfekler 
namluları yukarıya doğrultulmuş şekilde sırt sırta, 
ünitelerin tabanında yer alan girintilere yerleştirilmiş- 
tir. Dökme demirden dikdörtgen ünitelerin kısa kenar- 
ları, tüfeklerin yaslandığı taban ve dirsekleri taşıyan, 
tepelerinde birer hilalin yer aldığı, zengin bezemeli üç 
kollu ayaklarla tasarlanmıştır. 

Mecmua-i Esliha-i Atika'ya yönelik düzenleme- 
nin, Aya İrini'nin önceden evsahipliği yaptığı Müze-i 
Hümâyün'dan farkı, rasyonel kurgusudur. Tasarım, 
içerisinde yer aldığı kadim kilisenin hem tarihinden ve 
bu tarihin çağrışımlarından, hem muazzam mimarisin- 
den bağımsızdır. Sergilenen eserler ile buna evsahipliği 
yapan yapı arasındaki ilişki, alan hesabı ile sınırlıdır. 
Teşhir, yapının farklı nefleri, mermer kolonları, kubbe 
izdüşümüne dair yüceltme yapmaksızın ya da ilişki 
kurmaksızın, bu önemli referansların tamamını hiçe 
sayar. Olabildiğince regüler ve yeknesak dikdörtgen 
ünitelerin oluşturduğu katı bir ızgara düzenle, mevcut 
alanı alabildiğince kaplar. Adeta teşhire yönelik prag- 
matik bir mekânsal çözüm olarak sunulur. Varolan 
mimari referansların tasarıma dahil edildiği tek istisna, 


arşiv fotoğraflarından uygulandığını bildiğimiz apsis 
bölümüdür. Teşhirin odak noktası olarak apsisin kur- 
gusu, Aya İrini'nin Müze-i Hümâyün döneminden 
beri değişmemiştir. Burada tüfeklerle beraber miğfer 
ve göğüs zırhları, apsisin dairesel formuna paralel, eş 
merkezli teşhir üniteleriyle sergilenmiştir. Apsis dahil 
kilisenin tüm iç duvarları, ufak ölçekli silahların sergi- 
lenebileceği, dökme demirden metal direklerin taşıdığı 
bir raf sistemi ile kaplanmıştır.””” Sarkis Balyan'ın tasa- 
rımı, Avrupa arsenallerinde görülen örneklerden farklı 
değildir. Benzer bir teşhir, Balyan atölyesi tarafından 
inşa edilecek Maçka Silahhanesi'nde daha küçük 
ölçekle geçici olarak tekrar edilecektir. 

Osmanlı müzeciliği konusunda kapsamlı 
çalışmalara imza atmış olan Wendy Shaw, Müze-i 
Hümâyün'u 1850'li yılların başında ziyaret eden 
Gustave Flaubert ve Théophile Gautier'nin taniklikla- 
rıyla, Aya İrini'yi bir silah deposu olarak kullanıldığı 
1890 yılı civarında ziyaret eden Amerikalı Edwin 
Grosvenor'un kitabını karşılaştırır. Müzeden depoya 
geçişte teşhir kurgusundaki farklılıkların sınırlı oldu- 
ğunu iddia eder. Gautier' nin, “Göğüs zırhları, miğfer- 
ler, zincirden yapılmış ceketler ve zırh-giysiler, savaş 
baltaları, Ortaçağ'da kullanılan ağır topuzlar, palalar, 
kargılar, simetrik biçimde yerleştirilmiş olmakla 
birlikte, namluları yukarıya doğrultulmuş halde yerde 
duran on binlerce Amerikan tüfeğiyle biraraya getiril- 
miş.”2 ifadesinde, özellikle tüfek teşhirinde ortaklık- 
lar anlaşılmaktadır. Ancak Balyan Arşivi'nde ortaya 
çıkan proje, aynı mekânda iki farklı dönemde gerçek- 
leştirilen düzenlemeler arasındaki sürekliliklere 
rağmen, yepyeni sergileme ünitelerinin özel olarak 
üretildiği, bütüncül bir yeniden teşhir kurgusunu 
işaret etmektedir. 

Aya İrini'de muhafazasına karar verilen eserler 
de büyük ölçüde farklılaşmıştır. Osmanlı'nın kıyafet 
reformunu göstermek üzere yeniçerileri tasvir eden 


245 1852 yılında Aya İrini'yi ziyaret eden Théophile Gautier'nin 
kilise için, “Geniş duvarlar, Ortaçağ'a ve modern çağa ait çeşit çeşit 
silahın oluşturduğu sık bir mozaik gibi döşenmiş” ifadesi, benzer bir raf 
sisteminin varlığını düşündürse de, dökme demir metal direklerin bu 
dönemden kaldığına dair bir bilgimiz yoktur. 


246 Shaw, 2004, ss. 43-53. 


(145a, 145b) Balyan Arşivi'nde yer alan Aya İrini teşhir planıyla örtüşen, 


kadim kilisenin askeri depo olarak kullanıldığı döneme ait fotoğraflar. 

“Aya İrini Görünüşleri, İstanbul, 1891, Fotoğraflar: Abdullah Biraderler” 
(Vues de Sainte Irène, Constantinople, 1891, Photographies par Abdullah Frères) 
ibareli fotoğraf albümü. The Metropolitan Museum of Art, New York. 
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mankenler, yeniçeri davulları, yemek kazanları, zırhlar, 
topuzlar, palalar, kargılar, sancaklar ve daha önce 
nartekste konumlandığını bildiğimiz ağır silahlar gibi 
çeşitlilik kaldırılmıştır. Yerine, eski eserlerin ufak bir 
bölümünün belki de sembolik amaçla sergilenmesine 
devam edildiği apsis ve duvarlar haricinde sadece tüfek- 
lerle yetinilmiştir. Bu tercihler, Aya İrini'nin artık bir 
askeri müze değil, ancak müze geçmişine ait referansla- 
rın bir ölçüde korunmaya devam edildiği modern bir 
silah deposu yani Harbiye Ambarı olarak düşünülme- 
siyle tutarlı gözükmektedir. 

Sultan Abdülmecid'in Aya İrini'yi müzeye 
çevirme girişimi, Abdülaziz'in Çinili Köşkü yeni sergi 
mekânı olarak eklemesi ve nihayetinde 11. Abdülha- 
mid'in önderliğinde ve Osman Hamdi Bey'in müdürlü- 
günde Mimar Alexandre Vallaury tasarımı yeni müze 
binasının inşası, Osmanlı müzeciliğinin erken dönemi- 
nin önemli tarihsel aşamalarıdır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan ve Osmanlı müzecilik 
tarihine önemli bir katkı olarak değerlendirilmesi gere- 
ken silah koleksiyonlarına yönelik Aya İrini planı, Saray 
himayesinde dağınık bir ambar-müze kurgusunu, Tan- 
zimat aydınına özgü geçmişi onurlandırma, tasnif pra- 
tikleri ve askeri disiplinin gerektirdiği rasyonellikle 
dönüştürmeyi başarmıştır. 1910 yılında açılan Esliha-i 
Askeriye Müzesi için Sarkis Balyan'ın rasyonel düzeni 
ortadan kaldırılacak, farklı koleksiyonların tekrar buraya 
taşınmasıyla, naosa yerleştirilen cam kapaklı dikdörtgen 
ahşap teşhir vitrinleri ve tarihi yapının duvarlarına 
asılmış yüzlerce silah, sancak ve saire ile Aya İrini, bir 
zamanlar evsahipliği yaptığı Müze-i Hümâyün'a benzer 
ambar-müze kurgusuna geri dönecektir. 


EĞİTİM YAPILARI 

Osmanlı'da modem bilimsel eğitimin başlangıcı 
askeri kökenlidir. Subay, yönetici, mühendis ve doktor 
yetiştirecek teknik okullar, III. Selim ve II. Mahmud 
dönemlerinde gerçekleştirilen eğitim reformlarıyla 
kurulmuştur. Ulema gücünün temelini oluşturan 
ve geleneksel yöntemlerle eğitim veren mektepler ise, 
Müslüman öğrencilerin eğitimini uzun süre tekel altına 
almışlardı. Seküler orta öğrenim kurumları, 1830'lu 
yıllardan itibaren “rüşdiye” adıyla İstanbul'dan 
başlamak üzere kurulur ve Osmanlı'da sivil anlamda 
modern eğitimin öncü kurumları haline gelirler. 


Bunun yanında, Tanzimat'ın ilanı ile gayrimüslim ve 
yabancı cemaatlere tanınan haklarla, misyoner okul- 
ları, ruhban okulları, cemaat okulları gibi son derece 
farklı eğitim kurumları da oluşmuştur. 

Garabed Balyan'ın kurulmasında ve tasarımında 
görev aldığı, Üsküdar Cemaran'ın 1838 tarihli ahşap 
binası, ailenin en erken tarihli okul tasarımıdır. Sarkis 
Balyan'ın, eşi Makruhi Balyan'ın anısına 1866 yılında 
Beşiktaş'ta yaptırdığı Makruhyan Ermeni İlköğretim 
Okulu ise, yoğun kentsel dokuda yer alan düzensiz arsa 
sınırları ile belirlenmiş hacmi ve tekrar eden çıkmaları 
ile dönemin İstanbul sivil mimarisinin tipik örnekle- 
rine oldukça yakın bir tasarımdır. Bir cemaat okulu 
olarak Makruhyan, geleneksel mimari ile uyumlu ve 
mevcut şehir dokusu içinde iddiasızdır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan bir başka proje, yatak- 
hane yanında yer alan bağımsız şapel yapısı ile Ermeni 
cemaatine hizmet verecek dini yapıda bir eğitim kurumu, 
yatılı okul ya da yetimhane planına aittir. (Resim 146) 
Bu tip cemaat kurumlarına örnek, Balyanlar ile ilişkili, 
Kazlıçeşme'de Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı'na 
ait yetimhanedir. İlk olarak 11. Mahmud'un saltanatı 
döneminde, Boğos Bey Dadyan'ın girişimi ile şehir 
dışında bir veba hastanesi olarak inşa edilen Surp 
Hagop ile yanında yer alan 1832 tarihli aynı isimli 
maduru yani şapeli, Garabed Balyan tarafından 1852'de 
yenilenir.?" 1858 yılında yapı, veba salgınının etkisini 
yitirmesiyle, Garabed Amira'nın da himayesinde ruh- 
ban okuluna dönüştürülür. Uzun ömürlü olmayacak 
okul kompleksini, Sarkis Balyan'ın bir yetimhane ola- 
rak yeniden yapılandırılmasını istediği, “öksüz ve 
fukara Ermeni çocukları için, Yedikule haricindeki 
Surp Hagop Kilisesi avlusunda inşası istenilen ve Üskü- 
dar'da Yeni Mahalle cihetinde bulunan Büyük Kilise'ye 
ait arazide inşaası ferman buyurulan eytamhanenin, 
buralarda uygun mahal bulunmadığından, müteveffa 
Sarkis Bey'den mahlul arsa üzerine inşasına dair”2*8 
ibareli belge sayesinde bilinmektedir. Gülbenkyan 
Ailesi'nin maddi desteği, kurumun yapılandırılması 
ve işletmesinde önemlidir. 1920'ye kadar aynı işlevle 


247 1963, Kulis, Sayı: 18, s. 8. 
248 BOA. A. MKT. MHM. 700-39, 12 Kanunuevvel 1317 
(25 Aralık 1901). 


(146) Yatakhane ve bağımsız şapeli ile Ermeni cemaatine yönelik 
dini yapıda bir eğitim kurumu, yatılı okul ya da yetimhane projesi. 


Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 46.5 x 74 cm. NMIAAT 
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hizmet veren yapı grubu, bir süre kürek fabrikası 
ve sonrasında bölgedeki dericiler tarafından 
kullanılır. 1980'li yıllarda gerçekleşen Kazlıçeşme 
istimlaklarında, çevre dokusu ile beraber tamamen 
yıkılarak ortadan kaldırılır.2* 

Sarkis Balyan'ın 1893 yılında, mevcut öğrenci 
kapasitesi için yetersiz kalan Davudpaşa Rüşdiye Mek- 
tebi'nin genişletilerek yeniden inşası için proje hazırla- 
dığı, keşif sunduğu ve Şehremaneti ile yazışmanın 
sonucunda inşaat için onay aldığı da bilinmektedir.?*? 

Sarkis Balyan'ın Osmanlı eğitimindeki rolü, 
mimari projeler ile sınırlı değildir. 1881 yılında, 
İstanbul'da bir sanat ve endüstri teknik yüksek okulu- 
nun kurulması için Maarif Nezâreti'ne ders planları da 
içeren bir layiha sunar. “Mekteb-i Şâhâne-i Sanayi-i 
Hasene ve Fünun-ı Aliyye” ismini verdiği darülfünun 
önerisi, padişahın himayesinde, büyük eksikliği duyu- 
lan mimar, madenci, inşaat mühendisi ve kimyager 
gibi yetişmiş eleman ihtiyacını karşılamayı amaçlar. 
Ecole Centrale'in programını referans alarak bizzat 
kaleme aldığı iç tüzük taslağı (nizamat-ı dahiliyye 
layıhası), Maarif Meclisi'nde görüşülür. Okulun 
dersleri ve öğrenci kabul şartları ile ilgili detaylı nizam- 
namede 19 madde yer alır. Belirlenen bütün şartlara 
uyan çocuklar Osmanlı coğrafyasının her tarafından 
kabul olunacaktır.?”" İdadi mektebi birinci ve ikinci 
sınıf dersleri, darülfünun birinci sınıf dersleri, ikinci 
yıl mimarlık, madencilik, inşaat mühendisliği ve kimya 
olmak üzere öngörülen dört sınıf için program sapta- 
nir.?? Hakkında açılan adli soruşturmalar neticesinde 
uygulanmayacak tasarı, Sarkis Balyan”ın kariyeri 
boyunca başvurduğu ve gerekli gördüğü dil bilgisi, 
matematik, bilim, Yunan-Roma yanında Doğu 
sanatları öğretimi ve iş yönetimi gibi hususları içerir. 
Alyson VVharton bu nedenle tasarıyı, yarı otobiyografik 
bir metin olarak nitelendirir.??? 


249 Yarman, 2001, ss. 461-463. 
250 BOA. MF. MKT. 157-101, 20 Cemaziye'l-ahir 1310 (9 Ocak 1893). 
251 Ersoy, Ahmet, 2010, “Başka bir Dörülfünun ve Kalfalığın Sonu yahut 


Sarkis Bey”in Rüyası”, Batılılaşan İstanbulun Ermeni Mimarları, (Yay. Haz.) 


Hasan Kuruyazıcı, Uluslararası Hrant Dink Vakfı Yayınları, İstanbul, ss. 58-78. 


252 BOA. Y. A. RES. 9-27, 26 Zilhicce 1297 (29 Kasım 1880). 
253 VVharton, 2010a, ss. 18-33. 


SARKİS BALYAN”IN GALATASARAY 

MEKTEB-İ SULTANİSİ PLANI 

Rüşdiye üstü eğitim veren ve ilk örneği Mekteb-i 
Sultani adıyla 1868”de açılan sultaniler, Tanzimat”ın 
son döneminde gündeme gelmiştir. Sultani okullarının 
mimarisinde Batılı ve özellikle Fransız örnekler model 
alınır. Sadrazam Küçük Mehmed Said Paşa anılarında, 
Paris'teki Osmanlı Büyükelçiliğinden idadi okulların 
mimari planları için çalışmalar yapılmasını ve bunların 
vilayetlere dağıtılmak üzere İstanbul'a gönderilmesini 
istediğinden bahseder. Mahmud Celal Paşa ise, farklı 
vilayetlerde kurulacak idadiler için hazırlanmış 80 
planın bölgelere gönderildiğini belirtir. Simetrik ve 
neo-klasik tasarımıyla Fransız modeli, padişahın tuğ- 
rası, devlet arması ve hilal gibi sembolik öğelerin dahil 
edilmesiyle Osmanlı'ya uygun bir temsiliyet kazanır. 

Kuruluşu Sultan II. Bayezid'e uzanan eski Galata 
Saray Enderün-u Hümayünu isimli önemli eğitim kuru- 
munun lağvedilmesinden sonra, Sultan II. Mahmud 
döneminde, mektebin hastane binası ve sıhhi tesisatı- 
nın tam teşkilatlı bir tıp okulu olarak düzenlenmesine 
karar verilir. Mekteb-i Tıbbiye ya da Galatasaray Tıbbi- 
yesi, 1839 yılında Galata Sarayı Ocağı binalarının 
tadilatı sonrası açılır. 

1848 Beyoğlu yangınında kullanılamaz hale gelen 
yapının, Kırım Savaşı sırasında geçici bir süre kışla ola- 
rak kullanıldıktan sonra, Sultan Abdülaziz tarafından 
Galatasaray Mekteb-i Sultanisi isminde herkese açık bir 
idadi olarak yapılandırılmasına karar verilir. Eski yapıla- 
rın atıl kalan bölümleri üzerinde düşünülen yeni okulun 
mimari projesi ve inşaatı, Sarkis Balyan'a aittir. Birçok 
yapı gibi Balyan atölyesinin ortak çalışması olarak ortaya 
konmuştur. Başbakanlık Osmanlı Arşivleri'nde, okulun 
inşaatı devam ederken vefat edecek Garabed Balyan'ın, 
1865'te inşaatı yürüttüğüne dair belgeler mevcuttur.””" 

College Sainte-Barbe'ın yöneticisi Alexandre 
Labrouste'un, iyi bir eğitimin sadece buna uygun 
nitelikli binalarda verilebileceği fikri, Sarkis'in ileride 


254 Beyoğlu'nda Mekteb-i Tıbbiye ebniyesinin Garabet Kalfa marifeti 
ile yapılan bölümlerinin keşfi, BOA. MVL. 867-70, 22 Receb 1281 (21 
Aralık 1864) ve Mekteb-i Tıbbiye'nin Garabet Kalfa marifeti ile inşa 
olunduğu sırada Hacı Emin Paşa'ya devrolunan mal ve kerestenin hesabı, 


BOA. MVL. 868-21, 5 Şaban 1281 (3 Ocak 1865). 


(147) Galatasaray Mekteb-i 
Sultanisi'nin, Osmanlıca 
“Mekteb-i Tıbbiye-i Şâhâne” 
ibareli yerleşim planı. 

Mumlu kağıt üzerine çini 
mürekkebi, 137 x 77.5 cm. 
NMIAAT 
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Galatasaray Mektebi'ni tasarlamasında etkili olmuş 
olmalıdır. 1868 Eylül'ünde, "Lycée Imperial Ottoman 
de Galata Sérai" (Galatasaray Mekteb-i Sultanisi ) 
ismiyle eğitime başlayan kurum, tarihi koşullardan 
ötürü bir dönem Galatasaray Tıbbiyesi olarak da anıl- 
maya devam edilir.” Nitekim Balyan Arşivi'nde yer 
alan yerleşim planı Osmanlıca, “Mekteb-i Tıbbiye-i 
Şâhâne” ibaresiyle nitelendirilmiştir. (Resim 147) 

Belediye reformunun hemen ertesinde, Altıncı 
Daire-i Belediye'ye bağlı Kadastro Mühendisi Georges 
d'Ostoya tarafından hazırlanan 1858-1860 tarihli 
Beyoğlu haritasında okulun ana binasının, Sarkis 
Balyan'ın projesiyle tutarlı şekilde hayata geçirilmiş 
olduğu górülmektedir.?$ Okulun 1868 yılında açıldı- 
ğını bilsek de, bu harita ışığında 1860 yılı civarında 
projenin genel hatlarıyla tamamlanmış ve inşaata 
başlanmış olduğunu varsayabiliriz. Balyan projesinde 
yer alan ve hiçbir zaman inşa edilmeyecek ek binalar 
ile d'Ostoya haritasıyla farklılıklar, ilk projeden 
uygulamaya giden uzun süreçte yapılmış 
değişiklikleri işaret eder. 

Proje aşamasında öngörülen eğitim işlevinin, 
Galatasaray'ın geçmişinden Abdülaziz dönemine 
uzanan askeri ve tıbbi işlevleriyle ilişkisini sürdürdüğü 
anlaşılmaktadır. Sarkis Balyan'ın çiziminde, ana bina 
Mekteb-i Tıbbiye-i Şâhâne'nin eğitim birimlerine 
ayrılmış, bir odası ise Daire-i Hümâyün olarak düzen- 
lenmiştir. Cadde tarafında zabıt daireleri, bahçe 
tarafında ise eczane ve çiçek aşısı mahalleri yanında, 
Asâkir-i Şâhâne Kışlası ile Asâkir-i Matbah mahalli 
belirtilmiştir. Mekteb-i Tıbbiye-i Şâhâne'nin hastane 
mahalli, ana eğitim yapısına bir koridor ile bağlantılı 
ancak bağımsız bir birim olarak düşünülmüştür. 

Cadde-i Kebir'e açılan, propilei şeklindeki anıtsal 
kapının dökme demir kanatlarının tepesine yerleştirilen 
ve Batılı modeller örnek alınarak hazırlanan Arma-i 
Osmâni'nin ilk hali ile tuğra, sultanın himayesini 


255 Sinanlar Uslu, Seza, 2018, “Eğitimde Modernleşmenin İlk Adımı: 
Galatasaray Tıbbiyesi”, Batı'ya Açılan Pencere. Galatasaray Lisesi'nin 150. 
Yılı, 1868-2018, İstanbul Araştırmaları Enstitüsü, İstanbul, ss. 58-91. 
256 Plan Général de Galata, Pera et Pancaldi, 6eme cercle de 
Constantinople de G. D. Ostoya, ingénieur du consul municipal, 


1858-1860. 


işaret eder. İki mermer ayağındaki çeşmelerin dalgalı 
kurnalarının günümüze ulaşmadığı ana girişte yer 
alan yazıt, sultanın himayesini geleneksel kapı 
metaforu ile ele alır: 


“Açıldıkça bu yüce ocağın kapısı, 

Askerler alkış eder Sultan Abdülaziz Han'a, 
Bu yolda yeniden tüm izler şahit olur, 
Yükseklik, eda ve haşmetle Abdülaziz Han'a.” 


Galatasaray'ın bahçesi Boğaz'a doğru alçalan 
topoğrafyadan dolayı üç set halinde düzenlenmiş ve 
teraslar çizimde özellikle belirtilmiştir. Günümüze de 
ulaşan görkemli set duvarlar, d'Ostoya haritasında da 
yer alır ve en geç Sarkis Balyan müdahalesine tarihlen- 
melidir. Bahçe planında çamaşır mahalli, hazire-i ab 
(su sarnıcı), limonluk, su kuyusu gibi bağımsız 
birimler yerleştirilmiştir. 

Çizimde okul arsasına komşu olarak, Poti'nin 
bahçesi ile Doktor Serandes (Archigenes) ve Saray 
başhekimi (Xenophon) Zografos'un ikametgâhları 
belirtilmiştir. Arslan Sokak'ın 20. yüzyılın ikinci çeyre- 
gine kadar Beyoğlu bölgesi doktorlarına evsahipliği 
yapması, muhtemelen Galatasaray'ın geçmişte bir 
tibbiye olarak verdiği hizmetler ile ilişkilidir. 

Eğitimde dini ayrışmalardan bağımsız, yaşıt 
öğrencilerin beraberce eğitim gördüğü seküler Ameri- 
kan ve Prusya modelleri ile Fransa'nın 1860'lı yıllarda 
geliştirilen lise programları örnek alınır. Başta rüşdiye 
mektepleri olmak üzere yerel referanslar da yok değil- 
dir. Galatasaray, her din ve mezhepten öğrenci kabul 
eder ve bilim derslerini Fransızca okutur. Bu şekilde, 
Osmanlı eğitim anlayışının farklı cemaat, din ve mez- 
hep üzerinden özelleşerek değişim gösteren heterojen 
yapısına, tek idari çatı altında, milletler üstü ve seküler 
bir alternatif oluşturur. Galatasaray Mekteb-i Sultani- 
si'ni model alan sultanilerin, vilayet merkezlerinde 
açılmasıyla taşrada da yaygınlaşması öngörülür.?”” 
Osmanlıcılık projesinin geçerli olabilmesi, Müslim-gay- 
rimüslim karma eğitiminin yaygınlaştırılması ile 


257 Sultaniler yaygınlaştırılamaz ve bu nedenle orta öğretimin ikinci 
kademesini oluşturan yedi yıllık idadiler oluşturulur. Bu kurumların 


yaygınlaşması ancak Sultan II. Abdülhamid Devri'nde mümkün olacaktır. 


mümkün olabilirdi. Dini liderlerin cemaatlerini karma 
bir eğitime karşı uyarmalarına rağmen, Mekteb-i Sul- 
tani oldukça rağbet görür. Galatasaray Lisesi müfredatı, 
imparatorluk genelinde etkin ve örnek alınan bir refe- 
rans haline gelir. Islahat Fermanı'nı hazırlayan Meh- 
med Emin Âli Paşa'nın son sadrazamlık döneminin 
icraatlarından biri olan geleneksel medrese eğitiminden 
vazgeçilerek hazırlanan ve 1869'da yürürlüğe giren 
Maarif-i Umumiye Nizamnâmesi'nde Galatasaray 
modelinin etkili olması kaçınılmazdır. 

Fransız maarif sistemini esas alan Osmanlı'nın ilk 
lycée'sinin tasarımı, tüm Osmanlı'da referans oluşturma 
iddiasıyla, yeni bir prototip olarak ortaya konur. İlk 
Osmanlı lise modeli, U-plan ile sınıfların doğal aydınla- 
tılmasını hedefler. Galatarasaray programı, bir eğitim 
modeli ve didaktik bir referans olarak kabul görürken, 
Sarkis Balyan'ın tasarımı farklı eğitim kurumlarına 
yönelik mimari bir referans oluşturmada aynı başarıyı 
gösteremez. 19. yüzyılda inşa edilen Osmanlı okul yapı- 
ları mimarisinde inkar edilemeyecek önemine rağmen 
Galatasaray tipolojisi, tekil örnekler haricinde yaygın bir 
etkiye karşılık gelmez. Kadıköy'de 1870 yılından itibaren 
yapımına başlanan ve farklı tarihlerde yapılan eklerle 
benzer bir U-plana ulaşan Saint-Joseph Fransız Lisesi, 
Trabzon Mektebi İdadisi, Sarkis Balyan'ın Galatasaray 
tasarımının etkilediği ender örneklerdendir. 

Galatasaray ile hemen hemen aynı yıllarda inşa 
edilen, Protestan misyoner Cyrus Hamlin'in 1840'ta 
açtığı Robert Kolej oldukça farklıdır. Öncelikle Robert 
Kolej, her ne kadar öğrenci kabulünde ırk ve din faktör- 
lerini esas almıyorsa da, bir Amerikan misyoner okulu 
olarak din ile ilişkilidir. Şehir ölçeğinde inşa edildiği 
döneme göre oldukça izole konumu, ideal birey yarat- 
mak adına Simonian fikirleri öne sürer. Nitekim izole 
konuma rağmen eğitim ve konaklama yapıları, iç avlular 
ile içeriye dönüktür. Robert Kolej'in fiziki izolasyonu, 
gönüllü bir sosyal ayrışmaya karşılık gelir. Mekâna karşı- 
lık gelen anlam, Protestan manastır geleneğinde olduğu 
gibi, fiziki ya da manevi aidiyet bağlantılarının var olma- 
dığı non-topos bir kurgu olarak nitelenebilir. 

Bunun tam aksine Galatasaray, topos olarak 
adlandırabileceğimiz dinamikle, fiziksel olarak işgal 
ettiği mekânın kimliğinden beslenir. Pera'da, tüm 
imparatorluğun en işlek kamusal arteri olan Grande 
Rue de Péra olarak da anılan Cadde-i Kebir'in orta 


yerindedir. Bir Batı kentinden çok, karmaşık dinamik- 
leriyle imparatorluğun Batı algısının aynası niteliğin- 
deki cadde için, lisenin inşa edildiği yıllarda Ahmed 
Cevdet Paşa şöyle yazar: 


“Beyoğlu Avrupa ile memâlik-i islâmiyye arasında 
bir berzahtır. Buradan İstanbul'u siz durbin ile 
görürsünüz. Lâkin kullandığınız durbinler hep 
çarpıktır.”258 


Yapının U-planı, rastlantısal olmayacak şekilde, 
bu önemli arterin bağladığı yoğun mimari ve sosyal 
dokuya doğru açılır. Böylelikle Beyoğlu'nda süregiden 
kentli yaşam ve aktivitelerin, kültürel etkileşimlere ola- 
nak sağlayarak öğrencinin gelişiminde önemli bir yer 
edinmesi hedeflenir. Cemaatler üstü bir eğitim anlayı- 
şını savunan Galatasaray Lisesi'nin Pera'ya açılan 
planı, cemaatten cemiyete doğru dönüşümü idealize 
eden bir kurgudur. Seküler eğitimin, kozmopolit 
Osmanlı toplumunun tamamına yayılmasının nasıl 
olacağı sorunsalına kafa yoran bir tasarımdır. 


BALYAN ARŞİVİ'NDE HASTANE PROJESİ 

Balyan Arşivi'nde yer alan tek hastane projesi, 
muhtemelen üç katlı olarak düşünülen yapının zemin 
ve birinci kat planlarından ibarettir. (Resim 148, 149) 
Fransızca ibareyle, dikiş odası, banyo, mutfak, çamaşır- 
hane, eczane, muayene odası, ekmek fırını, çalışma 
odaları, özürlü odası; üst kat planında ise, doktorlar, 
başhekim, hasta koğuşları ile eczane, mescit, idari 
oda gibi farklı birimler belirtilmiştir. Plan üzerinde hem 
Rus hem Osmanlı ölçü birimlerinin kullanılmış olması, 
payitahttaki Rus cemaatine yönelik bir kurumu akla 
getirmektedir. Rus Büyükelçisi İgnatiev'in İstanbul 
üzerinden Kudüs'e giden Rus hacıların, Boğaz'dan geçen 
Rus gemicilerin ve İstanbul'da yaşayan vatandaşlarının 
yararlanması amacıyla, 1875'te Pangaltı'da bir hastane 
ve kilise inşa ettirdiği bilinmektedir. Balyan Arşivi'nde 
yer alan çizimlerin bu projeyle ilişkisi yoktur. Hastane- 
nin neresi için tasarlandığı, kamuya mı askeri hizmete 
mi tahsis edileceği kesin olarak tespit edilememiştir. 


258 Baysun, Cavid, (Haz.), 1991, Cevdet Paşa: Tezâkir 21-39, 3. Baskı, 


Türk Tarih Kurumu Yayınları, Ankara, s. 104. 
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(148) Fransızca, “Höpital, Plan du rez de chaussée" ibaresiyle, hastane projesi 


zemin kat planı. Karton üzerine çini mürekkebi, 58.5 x 46.8 cm. NMIAAT 
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(149) Fransızca, “Höpital, Plan de l'étage" ibaresiyle, hastane projesi 
üst kat planı. Karton üzerine çini mürekkebi, 58.5 x 46.8 cm. NMIAAT 
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1890. Karton üzerine cini 
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Gelişen hijyen anlayışı, tıp alanındaki yenilikler, 
bazı hastalıkların bulaşıcılığının bilincine varılarak 
karantina fikri ile 18. yüzyılın sonuna doğru hastane 
mimarisi, başlı başına müstakil bir yapı tipolojisi ola- 
rak ortaya çıkar. Hastaları ayırarak enfeksiyon ve 
bulaşma riskini en aza indirecek şekilde, bir orta avlu 
çevresine yerleştirilen farklı pavyonlardan oluşan plan 
şeması benimsenir. Batılı modeller örnek alınarak 
Osmanlı'da modern anlamda tedavi hizmeti veren 
ilk örnekler, Galatasaray'da askeri tıp okulu olarak 
kurulan Mekteb-i Tıbbiye-i Şâhâne (1839), Haydarpaşa 
Askeri Hastanesi (1844-1846), Bezm-i Âlem Valide 
Sultan Vakıf Gureba Hastanesi (1847) ile Smith 
tarafından tasarlanan Gümüşsuyu Askeri Hastanesi 
(1847-1849) olarak sayılabilir. 

Yabancıların açtığı ve gayrimüslim cemaatler 
tarafından kurulan hastaneler de Osmanlı hastane 
mimarisi tarihinde önemlidir. Osmanlı Ermenileri söz 
konusu olduğunda, 18. yüzyılda İstanbul'da Ermeni 
cemaatine ait iki hastane vardır. Bunlardan ilki, 1722 
yılında Beyoğlu Surp Harutyun Kilisesi bünyesinde 
hizmet vermeye başlayan Beyoğlu Hastanesi, ikincisi 
ise 1743 tarihli Sultan I. Mahmud fermanıyla kurulan 
Narlıkapı Hastanesi'dir. 19. yüzyılın ilk yarısında her 
iki hastane de, hem tıbbi donanım açısından, hem 
idari açıdan yetersiz kalarak ihtiyaçlara yanıt veremez 
hale gelir. Yeni bir hastane inşaatı söz konusu oldu- 
ğunda, şehrin dışında bir semt olan Yedikule tercih 
edilir. Ahşap olarak inşa edilen Surp Pırgiç Hastanesi, 
1832-1834 yılları arasında, Garabed Balyan ve 
Hovhannes Serveryan sorumluluğunda tamamlanır. 
Hastanenin ilk inşa edildiği dönemde geniş bir orta 
avlu çevresinde adeta bir kışlayı andıran kapalı formu 
ve anıtsal girişinin görseli, 1860 tarihli bir baskı 
klişesinde günümüze ulaşmıştır.””” 

Balyan Arşivi'nde yer alan hastane planlarının, 
günümüz Taksim Eğitim ve Araştırma Hastanesi'nin 
temelini oluşturan sağlık kurumuyla ilişkili olması 


259 Hastanenin ahşap olan ilk halini gösteren klişe, günümüzde Surp 

Pırgiç Ermeni Hastanesi Vakfı Müzesi'nde yer almaktadır. Yarman, Arsen, 

2012, Ermeni Yazılı Kültürü, Harf, Elyazması, Matbaa ve Salnâmeler Tarihine 
Kısa Bir Bakış, Türkiye Ermenileri Patrikliği, Hovagimyan Yayınları, 


İstanbul, s. 14, 


mümkündür. Altıncı Daire-i Belediye Mecruhin 
(Yaralılar) Hastanesi adıyla, ilk olarak 1875'te Defter- 
dar Yokuşu'nda bir hastane kurulur. Bu hastanenin 
1893'te geçirdiği bir yangın sonrasında, Rusya Konso- 
losluğu yanında yer alan bir arsaya yerleşmek üzere 
proje geliştirilmiş, ancak maliyet sebebiyle yeni bina 
inşa edilememiştir. Birkaç yer değiştirdikten sonra, 

19. yüzyılın son, 20. yüzyılın ilk yıllarında, günümüzde 
Taksim Eğitim ve Araştırma Hastanesi'nin bulunduğu, 
Sıraselviler Caddesi üzerindeki arsaya yerleşilmiştir.?6© 
Jacques Pervititch'in 1927 tarihli Beyoğlu, Sıraselviler 
bölgesine ait sigorta haritasında, bu arsa üzerinde yer 
alan ve “Höpital Municipal” (Belediye Hastanesi) 
ibaresiyle nitelendirilen üç katlı kargir hastane yapısı, 
farklılıklara rağmen genel hatlarıyla Balyan atölyesi 
projesi ile uyuşmaktadır.?“! Balyan Arşivi'nde yer alan 
hastane projesi, Altıncı Daire-i Belediye Hastanesi 
için bir öneri olabilir. 


SİMON BALYAN'A AİT SARAYBURNU 

ANTREPOLARI TASARIM ÖNERİSİ 

Gelişen ticaret hacmi ve değişen gemi teknoloji- 
leriyle gemilerin rıhtıma yanaşmalarına izin verebilmek 
üzere İstanbul Limanı'nın yeniden düzenlenmesi ve 
liman işletmesine bağlı tüm yapıların modernizasyonu 
projesi 1870'li yıllardan itibaren gündemdedir. Özel- 
likle 1890'lı yıllarda, limanın hem Karaköy hem Sir- 
keci- Eminönü sahil şeridinde yer alan gümrük binaları 
ve depolar yeniden yapılandırılır. 1890 yılında, 
Haliç'in her iki yakasında rıhtım ve buna bağlı antrepo 
ve mağaza gibi altyapı inşası ve işletmesi amacıyla, 
Dersaadet Rıhtım, Dok ve Antrepolar Anonim Şirketi 
(Société des Quais et Entrepóts de Constantinople) 
kurulur. Rıhtımların inşasına yönelik satın alınan 
veya denizin doldurulmasıyla elde edilen arazinin kira, 


260 1904 yılında mülkiyeti alınan arsaya, 20. yüzyılın ilk yıllarında 
yeni bir bina inşa edilmiş, II. Meşrutiyet sonrasında hastanenin ismi 
Beyoğlu Zükur (Erkekler) Hastanesi olarak değiştirilmiştir. 1938'den 
itibaren Beyoğlu İlkyardım Hastanesi adını almıştır. Eski yapılar, 1960'lı 
yıllarda Taksim Hastanesi'ni inşa etmek üzere yıkılmıştır. 

261 2000, Jacques Pervititch imzalı, "Péra, Sıra-Selvi, 1927” ibareli 
pafta, Jacgues Pervititch Sigorta Haritalarında İstanbul, Axa Oyak ve Türkiye 
Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfı, İstanbul, s. 109. 


(151) Peyzaj tasarımı 


Karton üzerine çini 
mürekkebi ve suluboya, 


78 x 54 cm. NMIAAT 


ile kamusal yap: projesi. 


| HVINVATVG 


lIAl$uv NVAT1V8 JA IDI1HYWIW IINYWSO 


311 


BALYAN ARŞİVİ KATALOĞU 


312 


satış ve mübadelesi ile yeni bina yapılması imtiyazı şir- 
kete aittir. Nizamnameye göre, şirketin imtiyaz sonuna 
kadar işletme yetkisine sahip olacağı dok ve antrepolar, 
sonrasında bedelsiz olarak devlete teslim edilecektir.??? 
İstanbul Limanı'nın kullanımına yönelik Saraybur- 
nu'nda yapılandırılan antrepo yapıları, Alman Mimar 
August Carl Friedrich Jasmund tarafından, Orient 
Express için terminus olarak tasarlanan Sirkeci Garı 

ile bağlantılıdır. Liman tesislerinin, malların dağıtımı 
için aynı derecede gerekli demiryolu ile irtibatının s 
ağlanmış olması, Osmanlı ticareti için özellikle önem- 
lidir. Konumu itibariyle antrepolar, gümrükler, limana 
ait diğer ambar yapıları ve şehrin ticaretinin merkezi 
hanlarla ilişkilidir. 

Balyan Arşivi'nde yer alan ve Simon Balyan'a 
atfedilen proje, Dersaadet Rıhtım, Dok ve Antrepolar 
Anonim Şirketi'nin kurulması ve Sirkeci Garı'nın 
1889-1890 tarihleri arasında inşası ile eş zamanlı ya da 
hemen ertesine tarihlenmelidir. (Resim 150) Ancak 
aynı arazide daha sonra inşa edilecek ve 1950'li yıllarda 
istimlak edilecek antrepo yapıları, Balyan projesinden 
farklıdır. Dolayısıyla Simon Balyan'ın projesini, uygu- 
lanmamış bir tasarım önerisi olarak kabul etmemiz 
doğru olacaktır. 

Venedik Arsenali'nde olduğu gibi tuğla ve taş 
yüzeylerin beraber kullanıldığı öneri, merkezde üzerinde 
büyük bir saatin yer aldığı kubbeli ana giriş salonunun 
iki yanına simetrik iki uzun kanat halinde düzenlenmiş 
mal indirme-bindirmeye yönelik verandalar ile depo- 
lama birimlerinden oluşur. Kanatları oluşturan her bir 
depo modülü, Balyan atölyesi tarafından farklı proje- 
lerde sıklıkla kullanılan serliana pencere düzeninin sti- 
lize bir versiyonu ile aydınlatılır. Limana bağlı gümrük 
tesisleri için düzenlenen ve rıhtım boyunca uzanan ant- 
repo projesi, II. Abdülhamid döneminde hız kazanan, 
İstanbul Limanı yeniden yapılandırma ve altyapı moder- 
nleştirme sürecinin bir parçasıdır. 

Balyan atölyesinin Osmanlı ticaretine yönelik 
modem antrepo tesisleri ve altyapı inşaatlarına talip 
olması İstanbul ile sınırlı değildir. Sarkis Balyan'ın, 


262 Örenç, Ali Fuat, 2017, “Modem İstanbul Limanı'nın İnşası 
Sürecinde Galata ve Eminönü Semtlerinde Kentsel Değişim”, Osmanlı 


İstanbulu, Cilt: IV, İstanbul, ss. 205-258. 


1891 yılında Cidde, Bağdat ve Basra'nın dışında İzmir, 
Selanik, Trabzon, İskenderun limanları ile, Edirne ve 
Üsküp'te yapımı kararlaştırılan antrepoların tasarım 
ve inşaatını üstlenebilmek için avan proje geliştirerek, 
malzeme çeşit ve cinsleri, inşaat süreleri ve keşif defteri 
ile birlikte teklif verdiği bilinmektedir.”“” 

Antrepo çizimi arka planında yer alan Ayasofya 
ve Sultan Ahmed Camisi'nin de yer aldığı detaylı ve 
gerçekçi İstanbul panoraması, projeyi öngörüldüğü 
yoğun mimari doku içerisine yerleştirirken, Ermenice 
ikincil kaynaklarda sıklıkla aktarılan, Simon Balyan'ın 
bir ebniye ressamı olarak yeteneğine işaret eder. 


KAMUSAL BİR YAPI İLE PEYZAJ 

TASARIMINA AİT PROJE 

Orta avlulu kamusal bir yapı ile peyzajına ait 
çizim, Balyan Arşivi içerisinde henüz tanımlanamayan 
projelerdendir. (Resim 151) Pafta üzerinde yer alan 
mavi şerit, net olmasa da projenin deniz kenarında 
yer aldığına işarettir. Anıtsal bir kapıdan girilen bah- 
çede, organik biçimde patikalar ile ana yapı bitişiğinde 
yer alan kontrollü bir geometri içerisindeki formal 
parterler birarada düzenlenmiştir. Yer yer yoğunlaşan 
bitki örtüsü, dairesel havuzlar ya da tapınakçıklar ile 
hareketlendirilmiştir. Merkezde yer alan havuz kompo- 
zisyonu, Yıldız bahçeleri örneğinde olduğu gibi bir 
köprü ile ulaşılan kayalık düzenlemesine sahiptir. 
Tipik İngiliz bahçe anlayışı örneklerine göre daha sık 
tekrarlanan patikalar bahçenin bir gezinti alanından 
ziyade, ziraat ile ilişkili tanımlı bir kamusal işleve 
sahip olduğunu düşündürür. 

Zirai işlevli bir kamusal bina projesi varsayımı, 
Sarkis Balyan'ın bir proje geliştirdiğini bildiğimiz ziraat 
mektebini işaret eder. Zirai eğitim konusunda ilk teşeb- 
büs, 1848 yılında Yeşilköy'de, Mekteb-i Ziraat-i Şâhâ- 
ne'nin kurulmasıyla gerçekleşmiştir. Ancak kurum 
ikinci yılında kapatılır. 1867 yılında yayımlanan bir 
kararname ile vilayet merkezlerinde birer ziraat mek- 
tebi ve numune çiftliği kurulması öngörülmüşse de 
girişimin devamı getirilmez. II. Abdülhamid döne- 
minde, tarımda istihdam edilecek hayvanlar ile kümes 
hayvan ırklarının iyileştirilmesi, suni kuluçka yöntemi- 


263 BOA. Y. A. HUS. 251-16, 2 Safer 1309 (7 Eylül 1891). 


nin yaygınlaştırılması yanında, imparatorluk genelinde 
tarım alanlarında verimin arttırılması için bilimsel 
yöntemlerin öğretilmesi amacıyla ziraat okulları 
kurulmasına karar verilir.26* İlk örnek için Tarabya 
tepelerinde, Ayazağa'da yer alması düşünülen proje, 
Sarkis Balyan tarafından 1876'da okul ve buna eşlik 
edecek bir numune çiftlik tasarımı olarak padişaha 
sunulur ve onaylanır.” 1879 yılı başlarına kadar, 
Maslak tarafında Ayazağa Çiftlik-i Hümâyün'unda 
ziraat mektebi ve numune çiftliği kurulması konusu 
gündemde kalmasına ve padişah tarafından irade çıka- 
rılmasına rağmen proje rafa kaldirilir.?96 Ziraat okulu 
projesi, ancak 1884'te Küçükçekmece civarında Halkalı 
Çiftliği'nin alınması ile Halkalı Ziraat Mektebi ismiyle 
gerçekleşebilecektir.””” 

Zirai girişimlerin devamı niteliğinde, 1889 
yılında İstanbulda, aklimatizasyon amaçlı modern bir 
hayvanat bahçesi açılması girişiminde bulunulur. Paris, 
Bois de Boulogne ve VVashington”da açılan hayvanat 
bahçeleri örnek alınarak, zoolojik ve agronomik amaç- 
larla ziraat için de kullanılacak uygun at, inek, koyun, 
keçi ve kanatlı hayvanların bilimsel yöntemlerle sap- 
tanması ve ırklarının iyileştirilmesi hedeflenir. İmpara- 
torluğun ilk hayvanat bahçesinin kurulması için oluş- 
turulan komisyonun başında, Ticaret ve Ziraat Nazırı 
Mustafa Zihni Paşa, Seraskerat sipahilerinin başındaki 
Mehmed Paşa, imparatorluk haralarının başındaki 
Muzaffer Paşa, İstanbul Ticaret Odası Müdürü Azaryan 
Efendi, Hükümet temsilcisi Fazıl Bey, Ticaret ve Ziraat 
Nezâreti'nde tarımdan sorumlu Nuri Bey ve aynı 
nezarete bağlı veteriner müfettişi görevindeki Mehmed 
Ali Bey ile Sarkis Balyan yer alır.”“” 


264 Lecouteux, Edouard, 1889, “Le sultan réformateur de l'agriculture 
ottomane”, Journal d'agriculture pratique, de jardinage et d'économie 
domestique, Sayı: 1889/01-1889/06, ss. 348-349. 

265 1876, La Turquie, Sayı: 208 / 9 Eylül 1876. 

266 Demirel, Muammer, Kaya Doğanay, Fatma, 2011, “Osmanlı'da 
Ziraat Eğitimi: Halkalı Ziraat Mektebi”, Uludağ Üniversitesi, Fen-Edebiyat 
Fakültesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 12, Sayı: 21 / 2011/2. 

267 Halkalı Çiftliği'nde kurulan Ziraat Mektebi binası, Amasyan 

Efendi ve Sarkis Balyan ile sıklıkla işbirliği içerisindeki Dikran Kalfa Cüberyan 
tarafından inşa edilir. BOA. İ. MMS. 78-3427, 23 Receb 1301 (19 Mayıs 1884). 
268 1889, Journal de la Chambre de Commerce de Constantinople, Sayı: 


ASKERİ YAPILAR 


MİMARİDE NİZAM FİKRİNİN ÖNCÜSÜ 

OLARAK KIŞLA TASARIMLARI 

Batılı mimari unsurlarla bezeli, kargir askeri 
kışlalar 18. yüzyılın son çeyreğinden itibaren İstanbul 
siluetine, yeni bir anıtsal yapı tipi olarak hakim olmaya 
başlar. Ordu teşkilatı işleyişinden kaynaklanan kuralla- 
rın belirlediği kışla planları, Fransız askeri mimarı 
Marguis de Vauban'ın 1680 yılından itibaren gerçekleş- 
tirdiği çalışmalarını temel alir.?9 Vauban, askeri birim- 
lere hizmet verecek yapıların her birimini ayrı bir mer- 
divenle donatarak, bina içerisinde gereksiz sirkülasyonun 
önüne geçer. Temel tasarım modülü, 30-40 metrekare- 
den oluşan, askerlere tahsis edilmiş odadır. Bu modü- 
lün tekrarı, kışla yapılarını doğal olarak uzun cepheli 
kütleler halinde biçimlendirir. İç avlulara bakan kori- 
dorlar ile odaların doğal aydınlatması ve havalandır- 
ması için pencereler tekrarlanır.””” 

III. Selim ve II. Mahmud dönemlerinin askeri 
yapılanmaları, Osmanlı düzenli ordusunun ikameti 
için tasarlanmış geleneksel yapı birimlerinin yeniden 
düzenlenmelerini gerekli hale getirir. Sultan 11. Mah- 
mud 15 Haziran 1826'da Yeniçeri Ocağı'nı kaldırarak 
yerine, “Muhammed'in galip gelmiş askerleri” anla- 
mına gelen Asâkir-i Mansüre-i Muhammediye adlı yeni 
bir ordu kurar. Bu orduyu kurarken, Yeniçeri Ocağı'nın 
İstanbul'un merkezinde yer alan ve Yeni Odalar olarak 
adlandırılan eski kışla yapılarını istimlak eder. Yeni 
ordunun talim, eğitim, kıyafet ve örgütlenmesi ile 
“nizam” anlayışı, yeni kışla tasarımlarında etkili olur. 
Merkeziyetçi bir devlet anlayışı güden 11. Mahmud, 
başkentin içine dağılmış ve toplumsal sınıflarla ilişkiler 
geliştirmiş düzeni ortadan kaldırarak, iktidar-ordu iliş- 
kisini yeni bir sistem üzerinden yapılandırmaya girişir. 

Asâkir-i Mansüre-i Muhammediye birlikleri için 
inşa edilen Davudpaşa, Rami, Kuleli ve Selimiye kışla- 


218 /2 Mart 1889. 

269 Saint, Andrew, 2007, Architect and Engineer. A Study in Sibling 
Rivalry, Yale University Press, New Haven, Londra, s. 9. 

270 Lemoine, Bertrand, 1993, La France du XIXe siécle, Éditions de La 


Martiniere, Paris, ss. 58-59. 
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(152) Simon Balyan'a ait 
Maçka Silahhanesi cephe önerisi, 
yaklaşık 1873. Karton üzerine 
çini mürekkebi ve suluboya, 


50 x103 cm. NMIAAT 
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(153) Simon Balyan'a ait Maçka Silahhanesi cephe önerisi, 


yaklaşık 1873. Bu tasarım, inşa edilmeyen kubbeler haricinde 


nihai proje ile aynıdır. Karton üzerine çini mürekkebi, suluboya, 


47 x 103 cm. NMIAAT 
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ları, İstanbul'un dış mahallelerine, saray ve yönetim 
noktalarından uzak bölgelere inşa edilir. Bu sayede, 
olası başkaldırı hareketlerine karışma ihtimali bulunan 
silahlı gücü şehir merkezinden tasfiye ederek, askerin 
iktidara müdahale edebilme kapasitesini ortadan 
kaldırır.” II. Mahmud, Tophane ve Taksim kışlalarını 
da tamir ettirir. Şehrin çıplak tepelerine konumlanan 
yeni kışlalar, heybetli hacimleri, geniş avluları, yüksek 
kuleleri ve askeri düzen fikrini pekiştiren simetrik cep- 
heleriyle kentsel anlamda görünür kılınırlar. Bu görü- 
nürlük, reformcu sultanlar elinde dönüşmekte olan 
Sarayın iktidar anlayış ve otoritesini, toplum gözünde 
bir güç gösterisine dönüştürme amacındadır. En gör- 
kemli örnek olarak, Nizam-ı Cedid ordusu askerleri 
için III. Selim tarafından Haydarpaşa'da ahşap olarak 
inşa edilen Selimiye Kışlası, Krikor Balyan tarafından 
1827-1829 yılları arasında yeniden inşa edilir. Daha 
sonra William James Smith, Krikor Balyan tarafından 
başlatılan inşaatı 1848'de tamamlar.?”? 

Beşiktaş Sarayı kompleksinin yer aldığı vadi ve 
sırtlarında inşa edilen askeri yapıların ana yapım 
amacı, saray çevresinde stratejik bir koruma çemberi 
oluşturarak güvenlik ve asayişi sağlamaktır. III. Selim 
döneminde Nizam-ı Cedid ordusunun topçu sınıfının 
barınması amacıyla, Selimiye'den sonra İstanbul'un 
ikinci büyük kışlası olarak 19. yüzyılın başında inşa 
edilen ve sonrasında birkaç kez tamir görecek Taksim 
Topçu Kışlası ve 11. Mahmud zamanında yaptırılan 
Maçka Kışlası (1820'ler) öncü askeri yapılardır. 
Ardından, Smith tasarımı Mecidiye ya da Taşkışla 
(1848-1853), Hademe-i Hâssa ve Mızıka-yı Hümâyün 
Kışlası olarak da bilinen Gümüşsuyu Kışlası (1850'ler- 
1862) ve Balyanlar'a atfedilen Mekteb-i Harbiye-i 
Şâhâne (1846) inşa edilir.?? 


271 İlban, Özlem, 2013, “Kışlaların Şehri: Sultan II. Mahmud'un 
İstanbulu”, İstanbul Araştırmaları Yıllığı, Sayı: 2, İstanbul Araştırmaları 
Enstitüsü Yayınları, İstanbul, s. 199. 

272 1853, Builder, Sayı: 24 Eylül 1853, s. 606. Aktaran: Crinson, 
Mark, 1996, Empire Building, Orientalism and Victorian Architecture, 
Routledge, New York, s. 134. 

273 İkiz, Deniz, 2016, “Dolmabahçe Bölgesi'ndeki Güvenlik Çemberi: 
Askeri Yapılar”, Dolmabahçe Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar Kaya, İstanbul 
Bilgi Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 147-166. 


Sultan Abdülaziz'in saltanatının son ve II. 
Abdülhamid döneminin ilk yıllarında Sarkis Balyan'ın, 
Osmanlı ordusunun ihtiyaçlarına yönelik, kışlalar 
haricinde de birçok proje ve yapısı söz konusudur. 
Balmumcu'da baraka binaları?” ile Yıldız Saray-ı 
Âlisi yakınında, Malta Karakolu yanında konumlana- 
cak Asker-i Şâhâne'ye mahsus koğuşların tasarımı,””” 
askerlerin barınmasına yönelik düzenlemelerdir. 
İstanbul surları boyunca, 150 bin askere barınak 
sağlayacak, içerisinde askeri hastanelerin de yer alacağı 
bir dizi kışla inşaatı sözleşmesi yaptığı da bilinmektedir.” 
Topkapı'da bir topçu birimi ile Gülhane'de bir mühim- 
mat deposu inşaatı”” ve temeli 1880 yılında Zeytinbur- 
nu'nda atılan, günde 300 bin kartuş üretimini hedefle- 
yen mermi fabrikası inşaatı, ordunun cephane 
ihtiyaçlarına yönelik sanayi tesislerine órnektir.^/* 
Ancak bu dönemde Balyan atölyesinin, Osmanlı 
ordusunun kullanımına yönelik en önemli tasarımı 
Maçka Silahhanesi'dir. 


MAÇKA SİLAHHANESİ 

Bölgede, Tüfekhane olarak adlandırılan ilk silah 
deposu, II. Mahmud tarafından daha sonra Dolma- 
bahçe Sarayı ahırlarına tahsis edilecek arazide kurul- 
muştur. Sultan Abdülaziz tarafından ısmarlanan yeni 
silah deposu ise, saraya açılan vadiye hakim tepede 
1873-1875 yılları arasında inşa edilmiştir. Neredeyse 
her yönden bir kışla ile korunan Maçka Silahhanesi'nin 
konumu, askeri açıdan uygundur. Yapının yanında 
yer alan Silahhane ile birlikte inşa edilen karakol 
binası, dört mermer sütunlu cephesi ile anıtsal 
neo-klasik kurguyu tamamlar niteliktedir. 

Caston'un makalesi sayesinde Sarkis Balyan'a ait 
olduğunu bildiğimiz projenin, Balyan Arşivi'nde, Simon 
Balyan'a atfedilen iki farklı cephe önerisi yer alır. 
1856'da Theophil Hansen tarafından tamamlanan 
Viyana Arsenali ana girişini hatırlatan, fakat hiçbir 


274 BOA. Y. PRK. HH. 3-21, 22 Receb 1295 (22 Temmuz 1878). 
275 BOA. Y. PRK. HH. 8-32, 25 Ağustos 1298 (6 Eylül 1882). 
276 Ceride-i Havadis'e dayanan haberi aktaran: 1879, La Turquie, 
Sayı: 13 / 18 Ocak 1879. 

277 1874, La Turquie, Sayı: 197 / 29 Ağustos 1874. 

278 1880, La Turquie, Sayı: 62 / 16 Mart 1880. 


zaman uygulanmayacak üç kubbenin, yapının erken 
tasarım aşamasından itibaren kompozisyona dahil 
olduğu anlaşılmaktadır. (Resim 152) Cephenin, iki 
kulenin sınırladığı orta bölümünde yer alan cümle 
kapısı yüksekliği, ilk öneriye göre değişerek zemin katı 
ile sınırlanmış, üzerinde Osmanlı armasının yer aldığı, 
iki yanda sağır nişler olmak üzere üç kemerli, bağımsız 
bir zafer takı şeklinde ortaya konmuştur. Merkez kub- 
benin önünde, daha büyük ikinci bir arma, genel 
kompozisyonu sonlandırır. 

Maçka Silahhanesi'nin bugün kazınmış halde 
boş duran kitabesinde, vaktiyle devrin şairlerinden 
Mahmud'a ait, 1874 (1291) tarihli bir şiir yer 
almaktaydı: 


“Yapdığı âlat-ı harb ile donandı leşkeri 

Ol şeh-i sahibkıran hakan-ı gerdün bârgâh 
Böyle bir gencine-i satvet-nümanın mislini 
Tarh ü icada muvaffak olmadı bir padişah 
Söyledi Mahmud kulu birbeyt ile tarihini 

Yaptı bu Dâr'ül silah” cünde Hân Abdülaziz”””” 


Silahhanenin 150 metre uzunluğunda ve 27 
metre yüksekliğindeki anıtsal cephesi, kanallı taş 
örgülüdür. (Resim 153) Planın merkezinde, sultana 
tahsis edilen ilk kattaki Daire-i Hümâyün'a ulaşana 
kadar mermer olarak inşa edilmiş,” oval formda 
ve çift kollu görkemli bir anıtsal merdiven yer alır. 
Çevresinde, her biri yaklaşık 200-300 tüfeğe ayrılan 
metal kasaların yerleştirildiği, toplamda 1,5 milyon 
tüfeğin depolanmasına imkan tanıyacak, dikdörtgen 
planlı dört silah ambarı konumlanmıştır. Yapı statiği 
bu ağırlığı karşılayacak şekilde düşünülmüş, kargir 


279 “Yaptığı savaş aletiyle donandı askeri 
O her zaman başarı kazanan hükümdarlar şahı dünyanın hakanı 
Böyle ezici kuvvet gösteren bir gencin eşdeğerini 
Kurmaya ve icat etmeye başarılı olmadı bir padişah 
Söyledi Mahmud kulu bir beyit ile tarihini 
Yaptı bu silahhaneyi askere Han Abdülaziz.” 


Mahmud'un sekiz beyitlik şiirinin son bölümüdür. Aktaran: Çetintaş, 
2005, ss. 153-159. 
280 Caston, 1875b, ss. 409-421. 


yapı elemanları ile çelik strüktür beraber kullanılmıştır. 


Arşiv fotoğraflarına göre?! çelik strüktür gizlenmemiş, 
korint başlıklı dökme demir sütunlar kadar çelik yatay 
taşıyıcı elemanlar her katta açıkta bırakılarak Osmanlı 
mimarlığı için oldukça yenilikçi bir mimari çözüme 
ulaşılmıştır. Yapının idari bölümlerinin doğal aydınlat- 
ması için dört iç avlu düzenlenmiştir. 1950'li yıllarda 
Milli Eğitim Bakanlığı'na tahsis edilerek bir süre sonra 
İstanbul Teknik Üniversitesi kullanımına verilen yapı, 
sadece cephesi korunarak hem mimarlık hem inşaat 
teknolojileri tarihi açısından oldukça önemli özgün iç 
mekânları tamamen yıkılarak yeniden yapılmıştır. 


281 Maçka Kışlası'na ait fotoğraf albümü, TBMM Milli Saraylar 
Kütüphanesi, Halife Abdülmecid Efendi Koleksiyonu. https://acikerisim. 
tbmm.gov.tr/handle/11543/2259 (Erişim: 01.04.2020) 
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SANAYİ YAPILARI 


OSMANLI SANAYİLEŞMESİNİN ERKEN 

DÖNEMİNDE DADYAN VE BALYAN İŞBİRLİĞİ 

Erken Osmanlı endüstri yapıları, özellikle TI. 
Selim ve IL, Mahmud döneminden itibaren gerçekleşti- 
rilen sanayi atılımıyla ortaya konan, Tophane-i Âmire, 
Baruthane-i Âmire, Tersane-i Âmire gibi, temel gerek- 
çesi ordunun ihtiyaçlarına yönelik üretim olan, devlete 
ait sanayi kuruluşlarıdır. 

Osmanlı imalat sanayi, 1838 yılında İngiltere ile 
imzalanan Baltalimanı Ticaret Antlaşması ile kökleşen, 
makine ürünü Avrupa mallarına vergi kolaylığı dolayı- 
sıyla ciddi bir uluslararası rekabet ile yüzleşir. Osmanlı 
Devleti'ni ekonomik ve siyasi bakımdan denetim altına 
alan ve yerli sanayiyi güç durumda bırakan düzenlemeye 
göre imparatorluk toprakları dahilinde dolaşan yerli 
mallar vergilendirilmekte, ancak yabancı mallardan 
sadece Osmanlı İmparatorluğu'na giriş veya çıkış yaptık- 
ları noktada vergi alınmaktadır. Durumu düzeltmek 
adına, 1840'lı yıllardan itibaren devlet himayesinde bir 
dizi üretim tesisi kurulur.?? Fabrika-i Hümâyün olarak 
adlandırılan tesisler, gerekli iş gücünü garanti edebilmek 
adına, Zeytinburnu ve Bakırköy gibi İstanbul'un hemen 
dışında ya da İzmit civarında konumlanırlar ve ham- 
madde alımı ile üretimin sevkiyatını kolaylaştırmak 
için deniz kenarında inşa edilirler. Hereke ve İzmit Çuha 
Fabrikalarının yanı sıra, Zeytinburnu Büyük Demir Fab- 
rikası, götürü şeklinde ihale edilen Bakırköy Veliefendi 
sahilinde Basma Fabrikası,”5? sanayileşme hamlesinde 
Garabed Balyan'ın inşa ettiği dikkat çekici tesislerdir. 

Bu süreçte Dadyan Ailesi'nin girişimleri, 
Osmanlı sanayisinin erken tarihli işletmelerinin temel- 
lerinin atılmasında öncü rol oynar. Bir kısmı devlet 
mülkiyetinde, bir kısmı ise devlet destekli yarı özel 
endüstri tesislerinin kurulması, çok kez kişisel ilişki- 
lerle mümkün olur. Dadyan Ailesi'nin amira olarak 
ayrıcalıklı sosyal konumu, sanayi yapılarını ortaya 
koyabilmelerine imkan tanımıştır. 


282 Çelik, Zeynep, 1998, Değişen İstanbul. 19. Yüzyılda Osmanlı Başkenti, 
(Çev.) Selim Deringil, Tarih Vakfı Yurt Yayınları, İstanbul, ss. 28-30. 
283 BOA. D. DRB. Í. 14-25, 29 Şevval 1262 (20 Ekim 1846). 


Dönemin sanayi tesislerinin tasarımında, prestijli 
Saray mimarları olarak Balyan Ailesi'ne başvurulması, 
Sarayın öncü sanayileşme teşebbüslerine yönelik des- 
teği ve verdiği önemi göstermesi kadar, Dadyanlar'ın 
Balyanlar ile olan yakın akrabalık ilişkisi ile açıklanabi- 
lir. Özellikle Hovhannes Dadyan ve Garabed Balyan'ın 
çalışmaları, Kırım Savaşı öncesinde girişilen sanayi- 
leşme hamlesi çerçevesinde inşa edilen fabrika yapıları- 
nın neredeyse tamamından sorumlu, verimli bir işbir- 
liği olarak hatırlanmalıdır. 1840'lı yıllar boyunca 
Garabed Kalfa tarafından inşa olunan sanayi tesisleri, 
İzmit Çuha, Veliefendi Basma, Zeytinburnu Demir 
Fabrikaları ile Hereke Dokumahanesi dir.”53 

Osmanlı Devleti'nin ilk resmi barutçubaşısı, 
Saatçi Arakel Amira Dadyan tarafından imparatorlu- 
gun barut ihtiyacını karşılamak üzere Bakırköy'de 
kurulan Baruthane-i Âmire, Dadyanlar tarafından 
kurulan, geliştirilen ya da yönetilen imalathanelerin 
ilkidir. Arakel Amira'nın oğulları, Hovhannes ve Simon 
Amira, babalarının 1812 yılındaki ölümünden sonra 
birlikte çalışmak üzere Baruthaneye girerler. Hovhan- 
nes Dadyan ve yeğeni Boğos Dadyan, daha sonra Bakır- 
köy Baruthanesi'nin idarecisi olurlar. Boğos Dadyan'a 
ayrıca, İzmit civarında bir kumaş ve ipek fabrikası 
kurulması görevi verilir.” Hovhannes ise Beykoz Kağıt 
Fabrikası'nda, daha sonra Eyüp Dokuma Fabrikası'nda 
müdürlük yapar ve ardından Azadlı Baruthanesi'ne 
barutçubaşı olarak tayin olur. 

Hovhannes Dadyan, Avrupa'da barut imalatında 
gerçekleşmiş olan gelişmeleri yerinde görüp öğrenmek 
ve bu yenilikleri payitahtta uygulamak üzere, Osmanlı 
Devleti tarafından 1835'te Avrupa'ya gönderilir. Fab- 
rika için Barutçubaşı Hovhannes'in Londra'dan getir- 
diği makineler ve teknolojik yeniliklerle Baruthaneyi 
ihya eder. Ustabaşılar, zanaatkarlar ve kalifiye işçiler 
Avrupa'dan getirilir. Ancak bu adımlar, Osmanlı sana- 
yisinin Batının uzmanlık ve teknolojisine tümüyle 


284 BOA. D. DRB. Í. 19-23, Cemaziye'l-evvel 1263 (Nisan-Mayıs 1847). 
285 Ubicini, Abdolonyme, 1854, Lettres sur la Turquie ou tableau 
statistique, religieux, politique, administrative, militaire, commercial, etc., de 
l'Empire Ottoman, depuis le Khatti-Cherif de Gulkhane (1839), deuxième 
partie Les Raias. (Grecs, Arméniens, Arméniens-catholiques, Israélites, 


Latins), J. Dumaine, Paris, ss. 300-318. 


bağımlı hale gelmesine neden olur.” Dönüşünde, 
sanayileşme için gerekli olduğunu gözlemlediği yeni 
sanayi kuruluşları için makine ve teçhizat üretiminden 
sorumlu olacak bir demir çelik fabrikasının kurulma- 
sını padişaha önerir ve bu öneri kabul edilir. 

Bakırköy Baruthane-i Âmire kompleksi dahilinde 
1843'te yapımına başlanan Zeytinburnu Demir Fabri- 
ka-i Hümâyünu, 1847'de tamamlanan büyük ocağın 
faaliyete girmesiyle işbaşı yapar. İnşaat Ebniye-i 
Hüməyün Kalfası Garabed Balyan tarafından yürütü- 
lür. Fabrika hülasa defterine göre, sermaye olarak 
7170 akçe 160 kuruş kadar, Garabed Balyan'a inşaat 
için yapılan ödemeler de Darphane-i Âmire'den tahsis 
olunur.237 İnşaatın bütçesinden, Barutçubaşı Hovhan- 
nes ve Garabed Balyan sorumludur. Binayı ziyaret eden 
Sultan memnun kalarak, Garabed Amira Balyan'a 
Nişan-ı İftihar bahşeder.?88 

Batı dünyasından çok da geç olmayan bir tarihte 
başlayan Osmanlı sanayileşme süreci, ilk fabrikalarda, 
teşebbüs çerçevesinde imtiyazlara dayalı imalat siste- 
mini uygular. Ancak devlet himayesinde kurulan birçok 
fabrikanın finansman ve teknoloji açısından sürdürü- 
lebilirliği mümkün olmadığından, üretim uzun süre 
devam edemez. İlk sanayi tesislerinin başarısızlıkları, 
devleti yabancı sermaye kadar teknoloji transferi politi- 
kasına da yönlendirir. Dadyan işletmelerinin ilk başarı- 
sızlıkları, İskoç Gezgin ve Yazar Charles Mac Farlane'in 
1853'te Londra'da basılan, “Kismet; or the Doom of Tur- 
key” (Kısmet ya da Türkiye'nin Kötü Talihi) kitabında, 
alaycı bir dille eleştirilir. 

Mac Farlane'e göre Dadyanlar, Zeytinburnu 
ve Bakırköy fabrikalarıyla, “ülkenin Birmingham ve 
Manchester'ını yaratmayı” hedefler. Her türlü demir 
ve çelik aksamın üretimine yönelik, “Büyük Fabrika” 
olarak adlandırılan Zeytinburnu tesisi, içerisinde yer 
alan ve yaklaşık 200 metre uzunluğundaki koridoru ile 
gerçekten büyüktür. Ancak işletme hatalıdır; makineler 


286 Çelik, 1998, ss. 28-30. 

287 BOA. D. DRB. İ. 14-16, 23 Rabiu'l-ahir 1262 (20 Nisan 1846). 
288 Berberyan, Avedis, 1871, Badmutyun Hayots (Ermeni Tarihi), 
İstanbul, s. 537; Kecyan, Püzant, 1888, Badmutyun S. Pırgiç Hivantanotsin 
Hayots (Surp Pırgiç Ermeni Hastanesinin Tarihi), İstanbul, s. 87. Yapının 


tuğla bacası günümüze ulaşmıştır. 


terkedilir, işçiler çalışmaz. Manchester ve Birmingham 
olarak hayal edilen girişim, büyük bir sermaye kaybıyla 
sonlanır. Gündüz saatleri bile dev tesiste sadece birkaç 
işçinin çalıştığına tanıklık edilir.?9? 

Baruthane-i Âmire dahilinde inşa olunan Küçük 
Demir Fabrikası, İstanbul ve Azadlı Baruthanelerine ve 
tersane, tophane ve tüfekhane olmak üzere diğer sanayi 
kuruluşlarına faaliyetlerinde yardımcı olmak amacıyla 
kurulur. Bir anlamda Küçük Demir Fabrikası, 1840'lı 
yıllarda gerçekleştirilen sanayileşme hamlesine teknik 
destek sağlamak amacıyla oluşturulur. Zeytinburnu'n- 
daki Büyük Demir Fabrikası'na gerekli bazı alet, edevat 
ve aksesuarın yapımı, Veliefendi Basma Fabrikası'ndaki 
buhar makinelerinin yedek kazanları, Osmanlı Devle- 
ti'nde inşa edilen ilk buharlı gemiler arasında yer alan 
Eser-i Cedid'in yapımı gibi birtakım faaliyetler Küçük 
Demir Fabrikası'nda gerceklestirilir.??? 

İzmit Çuhahanesi, Barutçubaşı Hovhannes Dad- 
yan Bey tarafından, ordunun çuha ve şayak gereksini- 
mini karşılamak üzere Garabed Balyan'a yaptırılmıştır. 
Sultan Abdülmecid, askeriyenin ve halkın kullanımı için 
ithal edilen çuhanın yerli olarak üretilmesini emreder. 
1843'te Serasker Rıza Paşa'nın gayretleriyle çuha fabri- 
kasının İzmit yakınında bulunan ve Hazine-i Hâssa'ya 
ait olan arazi üzerinde kurulmasına karar verilir. Fabri- 
kanın yapımı Hovhannes ve Boğos Dadyan kardeşler 
tarafından üstlenilir ve 1844 yılında faaliyete başlar. Sul- 
tan Abdülmecid, 8 Nisan 1845 tarihinde İzmit Fabrika- 
sini ziyaret eder ve beğendiği tesisler için Hovhannes Bey 
Dadyan'a şahsen memnuniyetini iletir.?! Mac Farlane'in, 
İzmit Çuha Fabrikası için düşüncesi ise olumsuzdur: 


“Türkiye aniden bir imalatçı ülkeye 
dönüştürülecek ve İngiltere, Fransa gibi 
ülkelerden ithal etmek yerine, kendisi için 


289 Mac Farlane, Charles, 1853, Kismet; or the Doom of Turkey, 
Thomas Bosworth, Londra, ss. 300-301. Mac Farlane, Zeytinburnu Demir 
Fabrikası'nın koridor uzunluğunu “650 feet” olarak verir. 

290 Kırlı, Engin, 2017, “Küçük Demir Fabrikası”, IV. Uluslararası 
Osmanlı İstanbulu Sempozyumu Bildirileri, 20-22 Mayıs 2016, İstanbul 29 
Mayıs Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 733-750. 

291 1900, Intartzag Oratsuyst Azkayin Hivantanotsi, Ermeni Hastanesi 


Salnamesi, Der Minasyan Matbaası, İstanbul, s. 147. 
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üretecekti. İzmit yakınlarındaki ovaya bir 

bez fabrikası kurmak için milyonlarca piaster 
heba edildi. İngiliz, Fransız ve Belçikalılar arka 
arkaya makinelerin kurulması ve sürecin 
yönetimi için getirildi. Fabrika için seçilen yer o 
kadar sağlıksızdı ki, gelen yoksul erkeklerin çoğu 
öldü, diğerleri ise sıtma ateşinin etkisiyle yaralı 
veya umutsuzca mahvolmuş karaciğerleriyle 
ülkelerine döndüler. Sürekli ikamet eden bir 


nüfus oluşturulamadı; Ermeniler sıtma nedeniyle 


yaz ve sonbaharda uyuyamıyorlardı. Gecenin 


bastırmasından önce hepsi tepe köylere kaçarlardı. 


Böylece dev bina, yılın altı ayı boyunca işe 
yaramazdı. Kış döneminde bile insanlar kendi 
köylerini tercih ediyorlardı.” 


Olumsuzluklara rağmen, Osmanlı sanayisi 
bu yapılar sayesinde gelişebilmiştir. Garabed Balyan 
fabrika tasarımlarında, dönemi için bir sosyal 
devrim niteliğinde, Osmanlı için yepyeni bir 
mimari tipoloji geliştirir: İşçi konutları. Zeytinburnu 
Demir Fabrika-i Hümâyünu için ilk etapta 700-800 
dolayında işçinin iskanına uygun, 5 bin zira büyüklü- 
gündeki (4 dönüme yakın) bir arazi üzerinde binalar 
ve mühendisler için ayrı ayrı odalar inşa edilmesi 
planlanır. Fakat yanı başında yer alan Surp Pırgiç'te 
misafir edilen yetimlerin çalıştırılması, ayrıca 
Zeytinburnu'ndaki mevcut hanların işçi ikametgahı 
olarak tahsis edilmesi ile bu masraftan tasarruf 
edilmesi uygun görülür. 

Zeytinburnu ve Bakırköy gibi İstanbul 
merkezine yakın sanayi yapılarının tersine, İzmit 
Çuha Fabrikası taşrada, ücra bir yerdedir. Bu konum, 
fabrika yapısının üretim birimleri yanında, işçi ve 
ailelerinin yaşam alanlarının tasarımını da gerekli 
kılar. Kompleks, ülkede sayıları yavaş yavaş artmakta 
olan sanayi yapıları için bir model oluşturmayı 
hedeflemiş olmalıdır. Her ne kadar gene alaycı 
bir dille eleştirse de Mac Farlane, farkında olmadan, 
Osmanlı'nın planlı, modern anlamda ilk işçi 
konutlarının tasvirini yapar: 


“Avrupalılar için müstakil evlerin yanında, 
Ermeni işçilerin barınması için çok büyük bir 


baraka inşa edilmiş, iyi kötü bir köy planlanmıştı. 


Çünkü burası kısa sürede, Osmanlı 
İmparatorluğu'nun kumaş imalat kenti, 
yeni bir Leeds olacaktı!”292 


Çalışanların sosyal koşullarının iyileştirilmesine 
yönelik yaklaşım, her ne kadar korumacı, henüz tanımı 
yapılmayan sosyalizmden uzak olsa da, Batılı çağdaşı 
örneklerle karşılaştırılabilecek ilerici bir hassasiyettir. 
İlginç olan, sanayi tesisi tasarımının, meslek hiyerarşisi 
kadar etnik bir ayrışmayı da gözetmesidir. 

Başarılı bir sanayi tesisi olarak Hereke 
Dokumahanesi, yine Hovhannes Dadyan tarafından 
1843 yılında kurulur. İzmit Çuha'ya göre mekânsal 
anlamda daha başarılı olan dokumahane ve çalışma 
odaları, geniş, havadar ve iyi aydınlatılmıştır. Here- 
ke'deki eski fabrika binasının yanına, 80 arşın uzunlu- 
ğunda ve 20 arşın genişliğinde üç katlı ek bir fabrika 
binası daha inşa edilir. Ek binanın her katında 
50 kumaş tezgahının işletilmesi ve böylece ek binaya 
toplamda 150 yeni tezgah daha yerleştirilmesi planla- 
nır.”” Bu şekilde fabrikanın toplam 200 tezgahla 
üretime geçirilmesi hedeflenir. Garabed Balyan'ın 
çeşitli sanayi kuruluşlarının yapımını üstlendiği 
esnada, Hereke Fabrikası'nın ipekli tezgah sayısının 
artırılmasına yönelik yeni inşaat çalışmaları, yine 
kendi idaresinde yürütülür. 

Hereke Fabrikası ek yapıları inşaatının 
yapımına 1846'da başlanır ve çalışmalar 1853 
yılına kadar sürer. 1850'den sonra Hazine-i Hâssa'ya 
geçer ve Hereke Fabrika-i Hümâyün adını alır. Üretim 
yapıları ve servis binaları ile İzmit Körfezi kıyısında 
gerçek bir köy oluşturur. Yerleşim, denize paralel 
iki ana caddeden oluşur. Arkada yer alan cadde 
daha geniştir ve havası daha iyidir. Burada Avrupalı 
denetimciler, doktorlar, çizerler, mühendisler 
ve işçilerin evleri bulunur. Alçak, ancak sağlam 
inşa edilmişlerdir. 

Hovhannes Dadyan, Viyana'da Alman makine 
ve malzemeleri satın alır. Büyük bir sermaye ile fabrika 
müdürünü, ailesi ve ekibiyle beraber İzmit'e getirtir. 
Ancak yatırımın yüksek maliyeti sonucunda Hereke'de 


292 Mac Farlane, 1853, s. 283. 
293 BOA. D. DRB. ΜΗ. 927-26, 1262 (1845 / 1846). 


üretilen mallar, Viyana'da makul bir fiyatla satın 
alınabilecek ürünlere göre daha pahalıya mal olur. 
İşletme sürekli zarar eder ve makineler eskir, 
sonuçta da âtıl kalir.??* 

1863 yılından itibaren tasarruf tedbirleri ve 
modernleşme çalışmaları sonucunda Dadyan Ailesi 
üyeleri emekli edilerek baruthanelerden tasfiye edilirler. 
Barut üretimi zabitler idaresine verilir.” Böylece 
Osmanlı sanayi tesislerinde, yaklaşık çeyrek yüzyıl 
süren Dadyan Ailesi'nin merkezi konumu sona erer. 

II. Abdülhamid döneminde birçok tesis ek yapı- 
larla büyütülür ve ticari faaliyetleri geliştirilir. Hereke 
Fabrikası yeniden yapılandırılır ve örnek Osmanlı 
fabrikası olarak, 1895 yılında Almanya İmparatoru 
II. Wilhelm ile eşi Augusta tarafından ziyaret edilir. 

19. yüzyıl Osmanlı sarayları inşaatı ve dekoras- 
yonu, Dadyan ve Balyan işbirliği ile yapılandırılan 
sanayi tesislerinde gerçekleştirilen üretimden yararla- 
nır. Balyanlar tarafından inşa edilen saraylar için 
olduğu kadar, kamusal yapıların dekorasyonuna 
yönelik döşemelik kumaşlar da Hereke'de dokunur. 
Özellikle Zeytinburnu tesisleri, dolaylı olarak Osmanlı 
Tanzimat mimarlığını tamamen dönüştürecektir. 
Garabed Amira, Zeytinburnu Demir Fabrikası'nın 
üretime geçmesiyle, tasarladığı saray yapılarına ait, 
saltanat kapılarının döküm bölümleri gibi dekoratif 
demir aksamının tamamını burada gerçekleştirmeye 
başlar.” 1890'lı yıllara kadar inşa edilecek imparator- 
luk sarayları tasarımlarında, özellikle yüzlerce metrelik 
rıhtım ve bahçe parmaklıkları, oymalı saltanat kapıları 
gibi demir döküm işlerin genel kompozisyona dahil 
edilmesi, teknik olarak Zeytinburnu tesisleri sayesinde 
mümkün olur. Bu şekilde dökme demir elemanlar, 
Tanzimat saraylarının tipik tasarım elemanları olarak 
öne çıkar. Beşiktaş ve (eski) Çırağan Sâhilsarây-ı 
Hüməyünları için parmaklık, oyma ve demir kapılar 


294 Mac Farlane, 1853, ss. 282-293. 

295 Zengin, Ersoy, 2015, Tophane-i Âmire'den İmalat-ı Harbiye'ye 
Osmanlı Devleti'nde Harp Sanayii (1861-1923), Yayımlanmamış Doktora 
Tezi, Atatürk Üniversitesi SBE, Tarih Anabilim Dalı, Erzurum, s. 193. 

296 BOA. DH. MKT. 28-68, 1272/1856-57. Aktaran: Göncü, Tuncay 
Cengiz, 2019, Dolmabahçe Sarayı İnşa Süreci, Mekân ve Teşkilatı, İstanbul 


Araştırmaları Enstitüsü, İstanbul, s. 149. 


ile büyük demir köprü?” Zeytinburnu'nda üretilir. 
Demirhanenin saray inşaatlarına yönelik dekoratif üre- 
timini Mac Farlane, “Burada, Sultan'ın yeni sarayı için 
süslü işlerden başka hiçbir şey üretilmiyor. Görünürde 
yararlı tek bir şey yok.” diyerek elestirse de, döküm 
merkezi olarak Zeytinburnu Demir Fabrikası'nın üre- 
time geçmesi, zaman, lojistik ve ekonomi anlamında 
da büyük tasarruf sağlar.?” 


FESHANE FABRİKA-İ HÜMÂYUNU 

Balyan Arşivi'nde plan ve cephe tasarımıyla yer 
alan fabrika projesi, sanayi üretimine yönelik mimari 
programa estetik kriterlerle çözüm arayışını yansıtır. 
(Resim 155) Çizim üzerinde yer verilen Ermenice 
ibarelere göre tesiste, boyahane, fes boyama alanı, 
çözgü mahalli, boya ambarı, baskı, makine ve şarbon 
(kömür) mahalleri, ecza ambarı, kumaş ve dokuma 
bölümleri, ambar olarak tanımlanan çok sayıda 
depolama birimi ile kazan daireleri yer alır. Bu tanım- 
lamalar Feshane Fabrika-i Hümâyunu'nu işaret eder. 

Feshane, Sultan II. Mahmud tarafından kurulan 
Asâkir-i Mansüre-i Muhammediye isimli yeni ordunun 
giyim kuşamına yönelik fes ve melbüsat-ı askeriye üre- 
timi amacıyla 1835 yılında kurulur. Bu şekilde, önceleri 
Tunus ve Mısır'dan ve sonrasında Avrupa'dan ithal edi- 
lerek karşılanmaya çalışılan fes talebinin devlet bütçe- 
sinde yarattığı dengesizliğin önüne geçilmesi hedeflenir. 

Farklı dönemlerde inşa edilen yapılarıyla 
Feshane, Hereke ve Veliefendi gibi kumaş ve dokuma 
fabrikaları arasında en verimli ve uzun ömürlü 
girişimdir. Kadırga'da bir konakta başlayan üretim, 
1839'da Abdülmecid'in fermanı ile Haliç Defterdar'da 
yer alan, III. Selim'in kız kardeşi Hatice Sultan'ın 
sarayının fer'iye kısmına taşınır. Feshane Fabrika-i 


297 5 Rabiu'l-evvel 1262 (3 Mart 1846). Sağın, Abdüsselam, 2013, 
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299 Zeytinburnu Demir Fabrika-i Hümâyünu'nun hammadde ihtiyacı, 
Büyükada'da yer alan demir madeninden temin edilmiştir. Teknelerle 
adadan getirilen hammadde, Zeytinburnu'nda vapur iskelesinden başlayan 


dekovil hattıyla fabrikaya ulaştırılırdı. 
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(154) Balyan Arşivi'nde müstakil üç üretim bloğu ve bacadan oluşan 
fabrika plan çizimi. Kağıt üzerine karakalem, 54 x 110 cm. NMIAAT 
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(155) Sarkis Balyan'a ait Feshane Fabrika-i Hümâyun plan ve cephe 


rine karakalem, 55.8 x 59.8 cm. NMIAAT 


çizimi, 1868 sonrası. Kağıt üze 
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(156) Dolmabahçe Gazhanesi planı. Karton üzerine 
çini mürekkebi ve suluboya, 65 x 96.5 cm. NMIAAT 


Hümayunu olarak adlandırılan dev tesis ile payitahtta 
ilk kez bir sanayi yapısı kent peyzajında öne çıkarak 
dikkat çeker,””? 

Feshane, 1843-1851 arasında yeniden düzenlenir. 
Fes haricinde kumaş, aba, çuha ve halı üretimine de 
başlanarak fabrikanın idaresi Belçikalı uzmanlara 
bırakılır. İngiltere, Fransa ve Belçika”dan buhar maki- 
nesi ile çalışan iplik, dokuma ve apre makineleri getir- 
tilir. Belçika”da imal edilen prefabrik çelik sütunların 
bu tarihlerde getirildiği düşünülmektedir. 1866”da 
çıkan bir yangında, buhar makinesi dışında büyük 
ölçüde zarar gören fabrika binası, 1868 yılında aynı 
yerde yeniden inşa edilir. 

Araştırma sürecinde, Feshane Fabrika-i Hümâyu- 
nu'nun, Balyan Arşivi'nde projesi yer alan biriminin 
varlığı, 1980'li yıllara ait arşiv fotoğrafları ile kanıtlan- 
mıştır. Dolayısıyla çizim, Garabed Balyan'a değil, 
Sarkis Balyan'a ait uygulanmış bir tasarım olarak 
1868 sonrasına tarihlenmelidir. 1986 yılına kadar 
özgün işlevine yönelik üretimin devam ettiği komplek- 
sin, Balyan Arşivi'nde projesi yer alan yapı da dahil 
olmak üzere büyük bölümü, aynı yıl İstanbul'daki imar 
faaliyetleri ile bağlantılı olarak, Haliç'te yer alan sanayi 
yapılarının kaldırılması sürecinde yıkılmıştır. Sadece, 
ilk prefabrike Osmanlı yapılarından biri olan dokuma 
atölyesi birimi muhafaza edilmiş ve günümüze de 
ulaşan bir kültür merkezi olarak düzenlenmistir.??! 
Nitelikli bir Osmanlı sanayi yapısının, böylesine yakın 
bir tarihte yıkılarak yok edilmiş olması, İstanbul 
mimarisi için önemli bir kayıptır. 


DOLMABAHÇE GAZHANESİ 

Dolmabahçe Gazhanesi, yaz kış oturulması plan- 
lanan Dolmabahçe Sarayı'nın hem aydınlatılması hem 
ısıtılması için tasarlanmış sanayi tesisidir. Hazine-i 
Hâssa-i Hümâyun tarafından sarayla eş zamanlı, 
Istabl-ı Âmire'nin arkasında uzanan vadiye inşa edilir. 
1853 yılında tamamlanan Dolmabahçe Gazhanesi 
sayesinde, Osmanlı Devleti sınırları içinde havagazı ilk 


300 Miss. Pardoe, 1839, s. 10. 
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defa üretilir. İnşa sürecinde gerekli araç gerecin sağlan- 
ması konusunda, Tophane-i Âmire Nezâreti ve özellikle 
nezaretin başında bulunan Fethi Ahmed Paşa ile İngil- 
tere'den malzeme tedarik eden Barutçubaşı Hovhannes 
Bey Dadyan'ın katkıları ónemlidir.??? 

Balyan Arşivi'nde yer alan planın sınırları, inşa 
edilen gazhane arsası ile örtüşse de, nihai proje ile 
farklılıklar vardır. (Resim 156) “Dolmabahçe Gazhane- 
si'nin heyet-i hâzırası” başlıklı çizimde, kömür mağa- 
zası, kömürhane, 196 kıt'a rabturâtı havagazı ocakları, 
budahi birimlerden oluşan dikdörtgen planlı iki müsta- 
kil yapı tanımlanmıştır. Bunların yanında, gazometre 
olarak adlandırılan iki adet silindir şeklinde gaz rezer- 
vuarı, “dört yüz bin kadem mik'abı istiab eden gazo- 
metri” ile “yüz yirmi bin kadem mik'abı istiab eden 
gazometri” ibareleriyle yer alır. Ufak birimler olarak 
gaz nakli için müstakil vapur makinesi birimi ile 
tathirhane düzenlenmiştir. 

Baraka benzeri beşik çatılı yapılar, taş kömürü- 
nün depolandığı kok hangarlarıdır. Dolmabahçe Gaz- 
hanesi'ne getirilen maden kömüründen havagazı elde 
edilmesi için kömür önce kırma işleminden geçiril- 
mekte, fırınlara taşınarak kontrollü şekilde yüksek 
sıcaklıkta ısıtılmaktadır. Elde edildiği anda sıcak olan 
gaz soğutularak borulardan geçirilip temizlenir ve 
gazometrelerde depolanır. Gazometrelerden saraya gaz, 
demir borularla sevk edilir. 

Dolmabahçe Gazhanesi'nin üretim fazlasıyla, 
Beyoğlu bölgesine havagazı verilmeye başlanır. İstan- 
bul'da havagazıyla ilk sokak aydınlatması Cadde-i 
Kebir'de gerçekleştirilmiştir. 1873 tarihine kadar 
Hazine-i Hâssa tarafından yönetilen Dolmabahçe 
Gazhanesi, sonrasında Fransız Havagazı Şirketi'ne 
devredilmiştir. Ardından şirket yönetimi İstanbul 
Belediyesi'ne geçmiştir. 


302 Göncü, 2019, s. 157. 
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TANZİMAT KENTININ 
ISLAHI: BALYANLAR 
VE KENTSEL TASARIM 


Osmanlı kentsel büyümesinin tayini, geleneksel 
olarak, imaretler aracılığıyla, bu yapıların çevresinde 
mahallelerin oluşmasıyla gerçekleşir. Tanzimat idari 
düzenlemeleri, geleneksel yapının değişmesinde etkendir. 
1836 yılında vakıflar, Nezâret-i Evkaf-ı Hümâyün 
ismiyle merkezi devlet otoritesine bağlanır. Böylece 
vakıfların hukuki özerkliği ve mali bağımsızlığı sonlan- 
dırılır. 1855 yılında ise, eskiden kadıların sorumlulu- 
ğunda olan şehir hayatının düzenlenmesi, sehremane- 
tine devredilir. Bu şekilde şehir idaresi dini otoriteden 
koparılır. Osmanlı'nın imaret kültürü ve vakıf sistemi 
üzerinden örgütlü geleneksel imar modelinin sona 
ermesiyle yerini, Batılı modern şehir yaklaşımı ile ilk 
kentsel arterler almaya başlar.393 Merkezi yönetimi pekiş- 
tirmek adına geliştirilen idari ve kurumsal yapılaşma 
ile şehirdeki inşai faaliyetlerin denetiminden sorumlu 
Ebniye-i Hâssa Müdüriyeti, Nafia Nezâreti'ne bağlanır. 

Dönüşüm son derece yavaştır. 1856 Luigi Storari 
Haritası'nda İstanbul hâlâ geleneksel kentsel dokusunu 
koruyan bir yapıya sahiptir. Meydan ya da sokak, kent- 
sel dokunun belirleyicisi değildir. Bir Ermeni mahallesi 
olan İcadiye ve Kışla çevresinde gelişen Selimiye, dik 
köşeyle birleşen sokaklardan oluşan ilk mahallelerdir. 

Kırım Savaşı'ndan sonra, kentsel yönetim konu- 
sunda daha verimli bir program uygulamak üzere, 
İntizam-ı Şehir Komisyonu kurulur. 1857 yılında 
başkentin kamusal imarının yönetimi, Paris örneği 
temel alınarak, 14 ayrı belediye dairesine ayrılarak 
örgütlenir. Uygulamada tek hayata geçirilebilen, 
Beyoğlu-Galata bölgesinden sorumlu Altıncı Daire-i 
Belediye'nin yapılanmasında görüldüğü gibi, ilk 
örgütlü kentsel düzen kurma girişimleri yerel elitler 
eliyle gerçekleştirilir. Osmanlı kamusal alanlarına 
düzen getirme amaçlı komisyonun kuruluş beyanna- 
mesinde, Avrupa başkentleri örneğinden yola çıkılarak, 
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İstanbul'un da güzelleştirilmeye (tezyin), temizlenmeye 
(tanzif), yollarının genişletilmesine (tevessü), sokakla- 
rının aydınlatılmasına (tenvir-i esvik) ve inşaat usulle- 
rinin iyileştirilmesine (ıslah-ı usul-i ebniye) fevkalade 
ihtiyacı olduğu vurgulanır.” Klasik dönemde şehrin 
gelişimini teşvik etmek için vakıflar aracılığı ile yaptırı- 
lan cami, han, hamam gibi yapıların yerini, yeni 
oluşturulan modern kurumların öngördüğü kanun 

ve yönetmelikler ile devletin otoritesini görünür 
kılacak, üzerlerinde devlet armasını taşıyan, hükümet 
konağı, kışla, karakol, okul ve hastane gibi kamu 
yapıları gibi yeni tipolojiler alir.?9? 

Balyan Arşivi'nde yer alan, Beşiktaş ile Ortaköy 
arasında konumlanmış Boğaziçi sahilsarayları dizisi plan 
çizimi, oldukça gösterişli bir yeni kentsel aks oluşturur- 
ken, sahil şeridine odaklanır. (Resim 57'ye bakınız) 
Kapsamlı bir fiziksel çevre kavrayışı ve gelişmiş ölçüm 
teknikleri bilgisi gerektiren ve bu anlamda kent harita- 
cılığının nitelikli bir örneği olarak kabul edilebilecek 
çizimde, sahil çizgisi detaylı biçimde kağıda yansıtılmıştır. 

İstanbul Boğazı, 17. yüzyılın sonundan itibaren 
Venedik'teki Canal Grande gibi bir deniz ulaşım aksı- 
dır. Sahilsarayları için ana ulaşımın deniz tarafından 
öngörülmüş olması, kara tarafında şehrin mevcut 
dokusuyla ilişkili yeni yolların tasarlanmasını uzunca 
bir süre öncelik olmaktan çıkarmıştır. Boğaz boyunca 
kara ulaşımı, saray kütleleri ile hemen arkalarından 
yükselen dik topoğrafya arasındaki dar düzlükte 
organik biçimde vücut bulur. 

Başkent saray ve çevresinin bir uzantısı olarak 
görüldüğünden, görkemli yeni ulaşım arterleri önce- 
likle Dolmabahçe ve Çırağan Sarayı siper duvarları 
boyunca planlı bir şehircilik ile ortaya konur. Yeni 
yollar, daha önce varolan sahilsaraylarına hizmet eden 
ve muhtemelen 18. yüzyıl sonu ile 19. yüzyıl başına 
tarihlenebilecek aksların korunması, birleştirilmesi 
ya da genişletilmesi ile oluşturulur. Dolmabahçe ve 
Çırağan saraylarının kara tarafında yapılandırılan 
anıtsal giriş kapıları, bu yapıların kara tarafından 
da erişimi konusuna en az deniz tarafı kadar önem 
verildiğinin göstergeleridir. Ancak her iki örnekte de, 


304 Çelik, 1998, s. 37. 
305 Çelik, 1998, ss. 2-3. 


sarayların fiziki sınırlarının bitiminde, çizilen 

yeni yollar da kesintiye uğrar. Tasarlanan yeni 

arterler, kapsamlı bir kentsel ulaşım ağı önerisinin 
parçası değildirler. Nitekim Balyan Arşivi'nde yer 
alan saray plan çizimlerinde işaretlenen, saray yapıla- 
rına paralel olarak açılması ya da genişletilmesi 
öngörülen yollar, sarayların fiziki sınırının ötesine 
taşınmaz ve devam ettirilerek mevcut yol ağıyla 
bağlantıları öngörülmez. 

Balyanlar'ın dahil olduğu kentsel müdahalelerin 
önemli örneklerinden, Dolmabahçe Sarayı ile eş 
zamanlı ve neredeyse sarayın kütlesi ile sınırlı ulaşım 
arterinin dönemin kentsel dokusunda yarattığı etki 
ve farklılığı anlayabilmek için Mrs. Edmund Horby'nin 
1855'te yazdıkları önemlidir: 


“Sultanın yeni sarayına yaklaşırken en 

keyiflisi, kendimizi, mükemmel bir yolun 
üzerinde sarsıntısız biçimde ilerlerken bulmaktı; 
bir yaya şosesi, ağaçlandırılmış cadde ve yakın 
zamanda gazla çalışmaya hazır lamba direkleri... 
Abdülmecid, sen çok yaşa! Kediler veya 
maymunlar gibi bir yerlere asılmayı bırakıp 
sakince oturarak birbirimize aklı başında 
varlıklar gibi bakmak ne büyük rahatlıkmış... 
Siz refah içinde şımartılmış İngiliz halkı için 

bu kısacık yolun bizlere nasıl bir mutluluk 
verdiğini tahayyül etmek çok ρἰ]ς.” 706 


İmaretlerin şehrin büyümesinin tayininde 
geleneksel rolünü hatırlatacak şekilde, Boğaziçi kıyıla- 
rından iç bölgelere doğru kentsel büyümeyi yönlendire- 
cek ve iskanı özendirecek noktasal mimari müdahale- 
ler, önemli sosyal ve kentsel cazibe alanları oluşturma 
fikriyle Balyanlar tarafından inşa edilir. Nusretiye 
Camisi, Beşiktaş'a doğru genişleyen Boğaz kıyısı 
yerleşimini denize paralel bir iç aks oluşturacak şekilde 
tanımlar. Kentsel büyümenin yönünü tayin edecek 
mimari eserlere iyi bir örnek, Sultan Abdülmecid 
tarafından oluşumu talep edilen yeni konut bölgesi 
ile eş zamanlı ve yerleşimi teşvik edecek bir mimari 
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anıt olarak düşünülen Teşvikiye Camisi'dir. Ancak 

bu süreçte, özellikle mabeyn erkanının tercih etmesiyle 
cami çevresinde gelişecek yeni yerleşim alanının, 
mevcut kentsel doku ile ilişkisi planlanmaz. 

Balyanlar'ın yakından tanıdıkları, Paris'in 
1853-1870 yılları arasında Vali Baron Georges 
Eugene Haussmann elinde dönüşümü deneyimi 
kadar, Tanzimat'ın ilk yıllarından itibaren gözlemlenen 
ve hiçbir zaman gerçekleştirilemeyecek farklı İstanbul 
plan önerileri, şehir planlamasında bütüncül bir 
vizyon gözetirler. Sultan Abdülaziz'in 1867 yılında 
gerçekleştirdiği Paris seyahatinden dönüşünün 
hemen sonrasında Baron Haussmann'a Osmaniye 
Nişanı ihsan edilmesi, Paris'in kentsel dönüşüm 
örneğinin Saray tarafından beğenilip takip edildiğinin 
işareti kabul edilmelidir.?* 

Ancak örnek alınan referanslar ve yepyeni bir 
ulaşım ağı öneren çağdaşı öneriler karşısında Balyan- 
lar'ın şehre yönelik projeleri, genel bir kent planının 
parçası olmak yerine, birbirinden fiziki olarak kopuk 
müdahalelerin ötesine geçemezler. Sahilsarayları ve 
kışlalar gibi Balyan yapıları, kentsel gelişimi ve varolan 
mimari dokuyu değişime zorlayacak büyüklükte tasa- 
rım organizasyonlarıdır. Boğaziçi sahilsaraylarının 
Boğaz kıyılarına paralel bir yerleşim aksını teşvik 
etmesi örneğinde olduğu gibi, geniş kent dokularını 
değiştirecek katalizör görevini görürler. Buna rağmen, 
kentsel müdahalede ortak bir mekânsal organizasyon 
ve homojen bir tasarım dili gözetilmez. Bu yaklaşımın 
ana sebebi vizyon eksikliği değil, uygulama pratiğinde 
yaşanan zorluklardır. İstanbul'un, planlamayı yönlen- 
diren ve disipline eden tek bir merkezi otoritenin 
yönetsel kararları ile biçimlendirildiği söylenemez. 
Yönetici, uzman, bürokrat, teknokrat ve elbette mal 
sahipleri gibi pek çok aktörün muhalif sesleri ve eleşti- 
rileri ile karşılaşılır. Farklı rotalar oluşturan bu diren- 


307 Ambassade Impériale Ottomane tarafından hazırlanan, Paris Sefiri 
Cemil (Paşa) imzalı, 12/21 Ağustos 1867 tarihli ve Préfecture de la Seine, 
Cabinet du Préfet tarafından hazırlanan, 23/24 Ağustos 1867 tarihli, Baron 
Georges Eugene Haussmann'a Osmaniye Nişan'ı verildiğine dair Fransızca 
belgeler. Mirabaud-Mercier Müzayede Evi, “Vente Armes Anciennes, Chasse, 
Fusils, Souvenirs Historigues, Militaria”, 25 Şubat 2020, Drouot Richelicu, 


140 numaralı lot. 
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(157) Gülhane Parkı için düzenleme önerisi. Mumlu kağıt 
üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 64 x 123 cm. NMIAAT 


(158) Gülhane Parkı'nın, İstanbul Şehremini Cemil Paşa (Topuzlu) zamanında halkın kullanımına açılmasından çok önce, henüz Topkapı 


Sarayı'nın dış bahçesi niteliğindeyken yapılan düzenleme önerisi. Planda, kırmızı ile işaretli Sur-i Sultani üzerinde yer alan Bâb-ı Âli yönündeki 
Soğukçeşme Kapısı'ndan Sarayburnu'na doğru dik olarak çizilen ana hat bahçeyi ikiye böler. Darphane-i Âmire'ye çıkan yol ve Alay Köşkü 


şematik olarak gösterilmiştir. Karton üzerine çini mürekkebi ve suluboya, 69 x 120 cm. NMIAAT 


melerle, Osmanlı siyasi elitinin İstanbul'u Avrupa 
kentlerinin düzeyine çıkarma girişimleri, kent doku- 
suna bir çoğulluk içerisinde bölük pörçük bir “nizam” 
verilmesinin ötesine geçemez. 

5 Haziran 1870 tarihinde, Hârik-i Kebir olarak 
adlandırılan büyük Beyoğlu yangınında, özellikle 
Galatasaray ve Taksim arasında etkili olan felakette, 

65 sokak ve 163 mahalle içeren toplam 8 bin bina 
ortadan kalkar. Taksim civarında, Feridiye Sokağı'nda 
bir evde başlayan yangın, güçlü rüzgarın etkisiyle batıya 
doğru yayılarak, Tarlabaşı, Taksim ve Galatasaray semt- 
lerinin büyük bölümünü tahrip eder. Altıncı Daire-i 
Belediye Başkanı Artin Bey Dadyan, Beyoğlu yangınını 
bütüncül bir kentsel tasarım için fırsat olarak görür. 
Fransız Medeni Kanunu'nu örnek alan mülkiyet rejimi 
düzenlemeleri, düzenli bir sokak planına izin vermek 
için gerekli kamulaştırmalar gibi hukuki adımlar, 
girişimin zorlu aşamalarıdır. 

Başında Karatodori Efendi'nin bulunduğu 
teknik büro, idari güçlükler karşısında gerekli adımları 
belirler. Yeniden yapılandırma, mezbaha, kanalizasyon 
sistemi gibi hijyen amaçlı altyapı çalışmaları ile yeni 
bir belediye binasının inşası, Pangaltı'ya doğru Taksim 
Bahçesi'nin düzenlenmesini öngörür. Tüm bu işlerin 
gerçekleştirilebilmesi için sermaye sağlanmasında, 
kamu yararına çalışan Monte di Pietâ ekonomi 
modeli düsünülür.??? 

Yangın sonrası hükümet, mühendis ve mimarlar- 
dan oluşan bir komisyon kurarak, semtin yeniden 
inşası için en verimli yöntemleri saptamaya girişir. 
Komisyonun ortaya koyduğu ilk çalışma, iddialı ve 
mali açıdan gerçekçi olmayan bir “yeni şehir” projesi 
olur. Altıncı Daire-i Belediye mühendisleri tarafından 
düzenlenen yeni yollar, üç adet harita şeklinde padi- 
şaha sunulur.” Arazinin engebeli özelliklerini gözardı 


308 Caston, Alfred de, 1874, Musulmans et chrétiens, la Turquie en 1873 
et 1874, Cilt: II, Imprimerie et Lithographie Centrales, Constantinople, ss. 
500-525. İlk kez 15. yüzyıl İtalyan dini kurumlarının girişimiyle başlatılan 
Monte di Pietà modeli, rehin karşılığında kredi teminatının verildiği, 
ekonomik zorluktaki kişilere likidite sağlamak amacıyla kurulan ve kâr 
amacı gütmeyen alternatif bir finans sistemidir. 

309 Keyvanoğlu, Merve Cemile, 2017, “1870 Büyük Beyoğlu Yangını”, 
OTAM, Sayı: 41 / Bahar 2017, ss. 169-190. 


eden planın gerektirdiği tesviye çok masraflıdır ve kabul 
edilmez. Sultan Abdülaziz, Sarkis ve Hagop Balyan'dan 
da bir Pera rekonstrüksiyon haritası ister.” Alternatif 
proje talebi için Balyan isminin gündeme gelmesi, 
gerek Saray gerekse Altıncı Daire-i Belediye yönetimin- 
deki yerel elitler ile yakın ilişkileri hesaba katıldığında 
doğal kabul edilmelidir. 

Sarkis ve Hagop Balyan'ın Pera rekonstrüksiyon 
projesi ile öngörülen yeniden yapılanmanın küçük bir 
bölümünün hayata geçirildiği bilinmektedir. Planın 
geniş çaplı uygulanamamasında, uygulamanın gerekti- 
receği yatırımları göze alamayan hükümet ile genişleti- 
len caddelerin arsalarını daraltacağından korkan mülk 
sahiplerinin itirazları etkilidir. Kamusal alanın örgüt- 
lenmesi kısmi gerçekleşebilmiş, itfaiye ve tramvay gibi 
modem şehir hizmetlerine izin verecek belli başlı yolla- 
rın genişletilmesi ile yetinilmiş, Cadde-i Kebir'in geniş- 
liği her iki tarafında yaya kaldırımları yapımını müm- 
kün kılacak şekilde 20 metreye çıkarılmıştır. Sokaklar 
düzeltilmiş, birçok çıkmaz sokak kaldırılmıştır. Yeni 
bir yol Kasımpaşa'yı Beyoğlu'na bağlamıştır. Yeniden 
yapılanma ile, etnik ve dini cemaat ayırımlarının 
kentsel dokudaki etkisi azalırken, eğlence olanaklarına 
adanmış bölgeler, yüksek gelirlilere yönelik yaşam alan- 
ları gibi yeni mekânsal ayrışmalar ortaya çıkmıştır. 

Tanzimat dönemi Osmanlı kentsel peyzajı fikri- 
nin kapsamlı bir plan ile Balyanlar tarafından hayata 
geçirildiği bir başka örnek ise Akaretler sıra evleridir. 
Topoğrafyayı başarılı biçimde kullanan Akaretler, İstan- 
bul'un aynı yapının tekrarından oluşan ilk geniş ölçekli 
ulaşım arteridir. Yeni kentsel aksın amacı ve yönünü 
belirleyen kriterlerin başında, Sarkis Bey tarafından 
tasarlanarak inşasına başlanan Aziziye Camisi'ne 
Dolmabahçe Sarayı'ndan ulaşımı sağlamak gelmekte- 
dir. Y-planlı yeni kentsel aksın güney kolu Aziziye 
Camisi'nin öngörüldüğü Vişnezade düzlüğüne doğru, 


310 1870, The Levant Times and Shipping Gazette, Cilt: 2, Sayı: 197 / 20 
Temmuz 1870. 1870, Ruzname-i Ceride-i Havadis, Sayı: 1445 / 22 Rabiu'l- 
ahir 1287 (22 Temmuz 1870); 1870, Basiret, Sayı: 125 / 22 Rabiu'l-ahir 
1287 (22 Temmuz 1870). 

311 1871, Levant Herald, 27 Ocak 1871'den aktaran: Dökmeci, Vedia, 
Çıracı, Hale, 1990, Tarihsel Gelişim Sürecinde Beyoğlu, Türkiye Turing ve 


Otomobil Kurumu, İstanbul, s. 44. 
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kuzey kolu ise sıra evleri Beşiktaş'ın mevcut dokusuyla 
birleştirecek şekilde yönlendirilir. Bu anlamda Akaret- 
ler, Balyanlar'ın mevcut yerleşim dokusunu tasarıma 
dahil ettikleri ve kentsel gelişimin yönünü tayin ettik- 
leri önemli bir örnektir. Bir kısmı, sarayda çalışan 
muhafızlar ve ağaların kalması için bugünkü anlamıyla 
lojman, bir kısmı da kira konutu olarak tasarlanmıştır. 
Yeni ulaşım aksından, cuma selamlığı için Aziziye 
Camisi'ne at üstünde gidecek padişahın da geçeceği 
gözönüne alınarak, bu önemli ritüele uygun, askeri, 
mülki ve ilmiye sınıfından temsilciler ile askeri birlikle- 
rin resmi geçitte bulunabilmesine yönelik anıtsal 

bir güzergah oluşturmak, Sarkis Bey için önceliklidir. 
Sıra evlerden elde edilecek gelirin inşa edilmekte olan 
Aziziye Camisi giderlerine ayrılması ve Dolmabahçe 
Sarayı'nı yoğun bir ahşap konut bölgesi olan Beşiktaş 
bölgesindeki olası bir yangından kargir bir setle 
koruma fikri, bu önemli kentsel oluşumun diğer 

pratik sonuçlarıdır. 

Tanzimat aydınları için Paris kadar Londra da 
önemli bir kentsel tasarım modelidir. Mustafa Reşid 
Paşa, elçi olarak bulunduğu Paris ve Londra gibi baş- 
kentlerden Sultana gönderdiği mektuplarda İstanbul'un 
yeni imar düzeninin geometrik kurallara göre belirlen- 
mesi gerektiğini, Fransızların çok katlı apartmanları 
yerine İngilizlerin bitişik nizam konut sıralarının 
Osmanlı toplum yapısına daha uygun olduğunu 
yazar. Benzer biçimde Namık Kemal, Sultan Abdülaziz'e 
karşı yürüttüğü muhalif tutum nedeniyle 1867-1870 
yılları arasında politik sürgün olarak yaşadığı Paris 
ve Londra izlenimlerini, 4 Kasım 1872 tarihli İbret 
gazetesinde yayımlanan “Terakki” başlıklı yazısında 
hayranlık dolu ifadelerle aktarır. Tıpkı Mustafa Reşid 
Paşa gibi Namık Kemal de Londra'yı ideal bir kent- 
leşme modeli olarak sunar.” 

Aynı yükseklik, aynı malzeme ve aynı cephe 
şemasının tekrarından oluşan, ahenk ve yöntemin esas 
alındığı bir kentsel planlama fikri ile oluşturulan ulaşım 
aksı, Charles Percier ve Pierre-François Fontaine'in, 
Paris'te 1804'ten itibaren uygulamaya koyduğu Rue de 


312 Güner, Deniz, 2016, “Akaretler Sıra Evleri: Bir Multigrafik Okuma 
Denemesi”, Dolmabahçe Mekânın Hafızası, (Der.) Bahar Kaya, İstanbul Bilgi 


Üniversitesi Yayınları, İstanbul, ss. 207-247, 


Rivoli örneğini akla getirse de, Akaretler Anglo-Sakson 
modellere yakındır. Doğru bir eksen boyunca şekillenen 
katı bir bütün yerine, topoğrafya ile ilişkili kıvrılan 
dairesel kolları ve tekil birimlerinin ölçeğiyle Akaretler, 
Rue de Rivoli'den çok, İngiltere Kralı III. George döne- 
minde Bath'ta inşa edilen teraslar ya da John Nash'in 
1813'ten itibaren Londra'da tasarladığı Regent Street'in 
romantik duruşunu referans alır. Ancak sıra evleri 
oluşturan Tanzimat kutusu yapı biriminin tekrarında, 
düzenli, neo-klasik cephelere derinlik ekleyen cumbala- 
rın topoğrafyayla dinamik ilişkisi, Osmanlı'nın Ang- 
lo-Sakson geleneğini içselleştirerek geliştirdiği nitelikli 
bir mekânsal düzenlemeyi işaret eder. m 
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BOA. T.C. Başbakanlık Osmanlı Arşivi 

A. DVN. Sadâret Divan Kalemi Evrakı 

A. MKT. NZD. Sadâret Mektubi Kalemi Nezâret ve Devair 

A. MKT. MHM. Sadâret Mektubi Mühimme Kalemi Evrakı 

BEO. Babıâli Evrak Odası 

C. AS. Cevdet Askeriye 

C. MF. Cevdet Maârif 

D. DRB. MH. Darbhâne Muhasebe Kalemi, Ferman Berat 

D. DRB. İ. Darbhâne İrâdeler 

DH. MKT. Dâhiliye Nezâreti Mektubi Kalemi 

DH. SAİD Dâhiliye Nezâreti Sicil-i Ahval Defterleri 

HAT. Hatt-ı Hümâyün 

HH. D. Hazine-i Hassa Defterleri 

HH. EBA. Hazine-i Hassa Ebniye Anbarı Müdürlüğü 

HH. İ. Hazine-i Hassa İrâdeler 

HR. HMS. İŞO. Hariciye Nezáreti Hukuk Müşavirliği İstişare Odası 

HR. İD. Hariciye Nezâreti İdare 

HR. TO. Hariciye Tercüme Odası 

HR. UHM. Hariciye Nezâreti Umür-ı Hukuk-ı Muhtalita Müdüriyeti 

HR. TH. Hariciye Nezâreti Tahrirât-ı Hariciye Odası 

İ. BH. İrâde Bahriye 

İ. DH. İrâde Dâhiliye 

İ. DUİT. İrâde Dosya Usulü İrâdeler Tasnifi 

İ. HR. İrade Háriciye 

i. MMS. İrâde Meclis-I Mahsüs 
Kısaltmalar 7: 

MF. MKT. Maarif Nezâreti Mektubi Kalemi 

ML. EEM. Maliye Nezareti Emlak-ı Emiriye Müdürüyeti 

MSHHA, Milli Saraylar Arşivi 

PLK. P. Plan Proje Kroki 

ŞD. Şura-yı Devlet Evrakı 

TS. MA. E. Topkapı Sarayı Merkez Arşivi Evrakı 

Y. A. HUS. Yıldız Sadâret Hususi 

Y. A. RES. Yıldız Sadâret Resmi Evrakı 

Y. MTV. Yıldız Mütenevvi Maruzat Evrakı 

Y. PRK. ASK. Yıldız Perakende, Askeri Maruzât 

Y. PRK. AZJ. Yıldız Perakende, Arzuhâl ve Jurnaller Kataloğu 

Y. PRK. EV. Yıldız Perakende, Evkâf Nezâreti Maruzâtı 

Y. PRK. HH. Yıldız Perakende, Hazine-i Hassa 

Y. PRK. SGE. Yıldız Perakende, Saray Görevlileri Evrakı 

Y. PRK. ŞH. Yıldız Perakende, Şehremaneti Kataloğu 


AAA Paris, Les Archives de l'Académie d'architecture 

AN Paris, Les Archives nationales 

AP Les Archives de Paris 

BNF Paris, La Bibliothéque nationale de France 

İBB İstanbul Büyükşehir Belediyesi 

NMIAAT Ermenistan Alexander Tamanian Ulusal Mimarlık Müze-Enstitüsü 
(National Museum-Institute of Architecture after Alexander Tamanian) 


TSM Topkapı Sarayı Müzesi 
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Dizin 


BALYAN YAPILARI 

DIZINI UZERİNE 

Balyanlar'a yönelik müelliflik tartışmaları, gerek 
inşaat haricinde tasarım sürecine dahil olup olmadık- 
ları, gerekse kapsamlı aile atölyesi içerisinde tasarımın 
ailenin farklı üyeleri arasında kime ait olduğu konula- 
rında uzun süredir devam etmektedir. Tanzimat 
dönemi Osmanlı yapı sektöründe, mimari proje ve 
yapı üretiminin aynı mimarın kişiliğinde bütünleşmesi, 
ülkenin örgütlenme koşullarının yetersizliğinden 
kaynaklanan bir zorunluluktur. Tasarım ve uygulama 
eylemlerinin birbirinden net olarak ayrışmaması 
ihtilaflarda önemli bir etkendir. İnşaatları ilgilendiren 
resmi yazışmalarda ismi geçen, Balyan atölyesi adına 
görev alan baş kalfaların ya da bina eminlerinin sık- 
lıkla bu yapıların mimarı olarak gösterilmesi, örgütlen- 
meye dair terminolojideki belirsizlikler kadar, işbölümü 
ve Tanzimat dönemi Osmanlı mimarının kimlik 
karmaşasının sonucudur. 

Balyan Ailesi'ne ait yapılar dizini ilk kez, Alfred 
de Caston'un, Revue de Constantinople'da yayımlanan 
1875 tarihli metninde, Krikor, Garabed ve Sarkis 
Balyan'ın yapı listeleri şeklinde ayrıntılı olarak 
verilmiştir. Caston”un listeleri kaleme aldığı tarihte, 
Simon Balyan ve bizzat röportaj yaptığı Sarkis Balyan'ın 
yanı sıra, bu listeye itiraz edebilecek çağdaşı meslektaş- 
larının büyük kısmının hayatta olduğunu düşünürsek, 
hataların sınırlı olduğunu varsaymak yanlış olmayacaktır. 

Balyan Arşivi'nde yer alan aile atölyesine ait 
hiçbir mimari çizim imzalı değildir. Balyanlar hakkın- 
daki Osmanlı belgeleri, genel olarak onların yapıların 
“resimlerinden” sorumlu olduklarına dair kesin bir 
ifade içermez. Dönemin resmi yaklaşımı, bu anlamda 
Balyan atölyesi için bir istisna teşkil etmez. Ancak 
Sarkis Balyan'ın Beylerbeyi Sarayı'nın maketini Sultan 


d Caston, Alfred de, 1875b, “Le Grand Mouvement Architectural 
dans l'Empire Ottoman, Regne de S.M.I. Le Sultan Abd-ul-Aziz-Khan, 
l'Arsenal de Matchka, La Mosque Azizié, S. Exc. Serkis Bey Ballian, 
L'Ingénieur-Architecte des Palais et des Monuments Impériaux", 

Revue de Constantinople, Politique, Financiére et Littéraire, Constantinople, 


Typ. Et Lith. A. Zellich, Cilt: 1, Sayı: 7 Mart 1875, ss. 395-409. 


Abdülaziz'e sunması? gibi birçok tarihsel veri, tasarımın 
ona ait olduğunun göstergesi kabul edilmelidir. 

Bu kitapta yer verilen Paris, Nubar Kütüphanesi çizim- 
lerinin bir bölümünde yer alan “Serkis Bey” imzası, 
müelliflik konusunda kesin deliller arasında sayılmalı- 
dır. Bunun yanında, mimarlık mesleğinin ve mesleğe 
ait terminolojinin Osmanlı'ya göre daha net tanımlı 
olduğu Batı dünyasında, dönemin basını kadar gezgin 
ve aydınları da Balyanlar'ı hiçbir şüpheye yer bırakmak- 
sızın tasarımlardan sorumlu “mimar” olarak kaleme 
alırlar. 19. yüzyıl boyunca Batılılar tarafından Tanzimat 
dönemi Osmanlı saraylarının mimarları için verilen 
tek isim Balyanlar'dır. 

Bu araştırmada detaylı bir şekilde tanımlanmaya 
girişilen Balyan Arşivi çizimleri, müelliflik tartışmasına 
birçok yeni ve önemli veri sunarlar. Kapsamlı arşivde, 
tasarım sürecine tanıklık eden, nihai olmayan proje 
paftalarının yer alması, bazı çizimler üzerinde farklı 
tasarım arayışlarını yansıtan alternatif plan şemaları- 
nın karalanmış olması, Çırağan Sarayı cepheleri, Bâb-ı 
Âli plan önerileri, Yıldız Sarayı Büyük Mâbeyn Köşkü 
genişletme projesi ve Maçka Silahhanesi gibi projelere 
yönelik farklı alternatiflerin geliştirilerek çalışılmış 
olması, Balyanlar'ın tasarım sürecinde yer almaları 
konusunda önemli yeni birer kanıt olarak değerlendi- 
rilmelidirler. 

Arşiv belgelerine dayanarak, birçok yapı için 
Balyanlar'ın müellifliği tartışmasız olarak kabul 
edilmeli ise de, bazı yapılar için henüz sonlanmamış 
bir araştırma sürecinden bahsetmek gerekmektedir. 
Aile atölyesi içerisindeki işbölümünün hiyerarşisini 
asla bilemeyecek olduğumuzdan, aile üyelerinin 
müellifliğine göre kronolojik olarak sınıflanmış 
genel bir “yapı dizini” vermek doğru ve anlamlı 
bulunmamış, Balyan Arşivi ile sınırlı tekil yapıların 
analizi ile yetinilmiştir. m 


2 BOA. HH. EBA. 2-10 ve BOA. HH. EBA. 2-30. Aktaran: Göncü, 
Cengiz, 1992, “Dolmabahçe Sarayı'nın Mimari Kadrosu, İnşa Süresi ve 
Maliyeti Üzerine Yeni Tespitler”, Milli Saraylar Dergisi, Sayı: 4, TBMM 


Basımevi, Ankara, s. 60. 
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Kapalıçarşı, Fatih, 76 
Kapalıçarşı, Nuruosmaniye Kapısı, Fatih, 76 
Kapamadjian, 24, 25 
Kapriyel Kalfa Migirdicyan, 215 
Karatodori Efendi, 331 
Kaspar Sinabyan, 62 
Kâtib Camisi, Aksaray, 262 
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Kavalalı Mehmet Ali Paşa, 191 Lusya (Losike) Balyan, 36 


Kavalalılar Hanedanı, 102 Lütfi Kırdar, 266 
Kazaz Artin Bezciyan, 37, 39, 290 
Keresteci Agop Kurdoğlu, 73 M 
Kevork Bardizbanyan, 62 Maçka Karakolu, 70, 92 
Kevork Mühendisyan, 38 Maçka Silahhanesi (Ambarı), 14, 92, 103, 104, 128, 298, 299, 315, 
Kevork Pamukciyan, 34, 48, 291 317, 318, 319 
Kevork Usta, 212 Madeleine Isabelle Balyan (e. Rose), 79 
Kınar-İsguhi Balyan, 92 Madeleine Suzanne Anna Haumont, 219 
Kireçburnu Sancak Kulesi, 118 Magar Balyan, 34, 35, 61 
Köçeoğlu, 193, 204, 212 Mahmud Celal Paşa, 302 
Kraliçe Olga Nikolaevna, 263 Makruhi Balyan (e. Serposyan), 65, 66, 79, 300 
Krikor Amasyan, 43 Makruhi Dadyan (e. Balyan), 65 
Krikor Balyan, 20, 31, 34, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 44, 49, 79, 125, 132, 139, Makruhyan Ermeni İlköğretim Okulu, Beşiktaş, 300 
191, 215, 261, 290, 318 Malta Köşkü, Yıldız, 157, 197 
Krikor Boğos Efendi Şaşiyan (Chachian), 124 Mariamik Güreğyan, 29, 30 
Krikor Malakyan, 212 Marie-Auguste-Antoine Bourgeois, 189, 190 
Krikor Nersesyan, 40, 65, 72, 73, 113 Marie-Félicité Brosset, 293 
Krikor Odyan, 54, 62, 63, 89, 193 Maritsa Balyan, 48 
Krikor Peştemalcıyan, 35 Marmed Köyü Okulu, Van, 65 
Krikor Sinabyan, 81 Marguis de Vauban, 313 
Krikor Usta, 212 Maryam Balyan (e. Gümüşçüyan), 48, 79 
Krikor Zakaryan, 48, 49 Maslak Kasırları, 192 
Kurşuncu Hurşit Ağa, 212 Maslak Kasr-ı Hümâyün, 204 
Kurtuba Camisi, 127 Matteos Zarifyan, 39 
= Kuruçeşme Adacığı, 70, 71, 81 Max Berthelin, 54 
- Küçük Mecidiye Camisi, Beşiktaş, 45, 55, 261 Mecidiye Kışlası, 130 
Küçük Mehmed Said Paşa, 302 Medici Ailesi, 144 
Küçüksu Kasrı (Ayrıca bkz. Göksu Kasrı), 158, 192, 197, 213, 218 Medrese-i Bahriye, Heybeliada, 129 
Mehmed Ali Paşa, 72 
L Mehmed Emin Ali Paşa, 305 
Lady Alicia Blackwood, 23, 159, 191 Mehmed Tahir Ağa, 260 
Laleli, 125 Mekteb-i Harbiye-i Şâhâne, 318 
Le Corbusier (Charles-Edouard Jeanneret), 21, 214 Mekteb-i Sanayi, 128 
Le Marguis de la Valette, 217 Mekteb-i Şâhâne-i Sanayi-i Hasene ve Fünun- Aliyye, 302 
Léon Parvillée, 54, 102, 103, 120, 123, 124, 218 Mesrop Masdots Tarihi Elyazmaları Araştırma Enstitüsü, 
Léon Vaudoyer, 116 Madenataran, Erivan, 47 
Léonce Reynaud, 151 Mıgırdiç Amira Cezayirliyan, 42, 54, 72 
Levend Padişah Kasrı, 73 Mıgırdiç Beşiktaşlıyan, 89, 90 
Levon Balyan, 27, 28, 31, 51, 81, 93 Mıgırdiç Cezayirliyan Yalısı, Yeniköy, 218 
Levon Güreğyan, 10, 12, 14, 28, 29, 30, 78, 79, 294 Mıgırdiç Civanyan, 110 
Levon Nafilyan, 294 Mıgırdiç Hırimyan, 46, 193 
Lord Byron (George Gordon Byron), 137, 149 Mıgırdiç Melkonyan, 61 
Lord Elgin (Thomas Bruce), 148 Mısır Valisi İsmail Paşa, 103 
Louis Dupré, 108, 110 Mısır Valisi Said Paşa, 103 
Louis Joseph Parvillde, 219 Midhat Paşa, 63, 252 
Louis Jules Haumont, 219 Mihran Kalfa, 131 
Louis Viardot, 120 Mimar Bağcıoğlu, 129 
Louvre Sarayı, Apollon Galerisi, Paris, 217 Mimar Sinan, 22, 108, 159, 189, 206, 251, 264, 267, 268 
Ludwig Zanth, 121 Mimay, 54 
Luigi Storari, 328 Minas Balyan, 34, 79 
Lusonk Köyü (Yaylapınar Köyü), Bayburt, 35, 294 Minas Kalfa, 35, 36, 61, 290 
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Miss. Julia Pardoe, 138 

Mrs. Edmund Horby, 329 

Mustafa Ağa, 260 

Mustafa Fazıl Paşa, 252 

Mustafa Reşid Paşa, 54, 64, 332 

Münir Paşa, 73 

Münire Sultan Sarayı, Fındıklı, 45 

Müze-i Hümâyün, Topkapı, 296, 298, 299, 300 


N 

Nahabed Rusinyan, 51, 62, 89 

Nalyan Biraderler, 210 

Namık Kemal, 25, 63, 332 

Namık Paşa, 214 

Narlıkapı Hastanesi, Yedikule, 310 

Nassau William Senior, 193 

Nathaniel Parker Willis, 260 

Nazeni Babayan (e. Balyan), 47 

Nazik Balyan, 79 

Nazik Balyan (e. Minakyan), 79 

Nerses Khosrov Dadyan, 46 

Neşâtâbâd Sahilsarayı, 146 

Nicola Carelli, 214 

Nigoğos Balyan, 20, 25, 27, 31, 39, 45, 47, 48, 51, 52, 54, 55, 59, 60, 61, 
62, 63, 64, 79, 93, 118, 130, 133, 146, 157, 158, 159, 160, 188, 
192, 217, 218, 261, 262 

Nigoğos Kalfa, 27 

Nikolai Marr, 293 

Nikolai Pavlovich İgnatiev, 68 

Nikolaki (Nikolaos) Tzelepis (Celepis), 22, 28, 126, 269 

Noradunkyan Ailesi, 36 

Norman Mosley Penzer, 193 

Nubar Kütüphanesi, Paris, 13, 121, 133, 220, 221, 223, 228, 239, 273 

Nunya Minasyan (e. Balyan), 61 

Nuruosmaniye Camisi, 21, 260, 261 

Nusretiye Camisi, Tophane, 38, 41, 260, 261, 269, 329 


O 

Ortaköy (Büyük Mecidiye) Camisi, 131, 158, 204, 212, 219, 228, 261, 
262, 268, 273 

Ortaköy Ermeni Paresirats Tiyatrosu (Tarkmançats Okulu Tiyatrosu), 90 

Ortaköy Sancak Kulesi, 125 

Osman Hamdi Bey, 118, 124, 174, 300 

Osmanlı Şirket-i Ticariyye, 81 

Othomai Glockner, 54 

Owen Jones, 120, 121, 122, 123, 124 

Oymacı Vasil, 212 


P 
Palazzo Venezia (Ayrıca bkz. Venedik Sarayı), 216 
Papazoğlu Kosti Kalfa, 150, 151 
Paris Gircikyan (Balyan), 92 


Paris Opera Binası (Palais Garnier), 149, 217 

Pars Tuğlacı, 13, 41, 48, 65, 191, 215, 245 

Pascal Sébah, 59, 63, 101 

Pascual de Gayangos, 121 

Patrik Boğos, 37, 38 

Patrik III. Garabed, 43 

Patrik Nerses Varjabedyan Kabri, Kumkapi, 213 

Pembe Bardizbanyan (e. Balyan), 50 

Pera Arevelyan (Sark) Tiyatrosu, 91 

Percheron, 216 

Pére-Lachaise Mezarlığı, Paris, 28, 50, 91, 93 

Pertev Paşa, 154 

Pertevniyal Valide Sultan Camisi, Aksaray, 88, 119, 125, 126, 127, 212, 
213, 262, 263, 264, 269, 273, 290, 295 

Philipp Anton Dethier, 123, 298 

Pierre Louis Rouillard, 216 

Pierre Victor Alexandre Labrouste, 50 

Pierre-Francois-Léonard Fontaine, 147 

Pierre-Luc-Charles Cicéri, 217 

Pierre-Victor Galland, 54, 188, 218 

Pietro Montani, 124, 125, 126, 127, 128, 263, 269 

Pietro Salomon, 66 

Polycarpe Charles Séchan, 217 

Port Said Tribünü, 189 

Porto di Ripetta, Roma, 166 


Prosper Mérimée, 118 


Q 


Çuatremere de Quincy, 51 


R 
Raimondo D'Aronco, 76, 175, 182, 186, 245 
Raphael Manas, 108 
Raşit Paşa, 123 
Reşad Ekrem Koçu, 34 
Rıdvan Paşa, 77 
Ribaillier Ainé, 243 
Robert Kolej, 305 
Robert Walsh, 140 
Rosa Bonheur, 216 
Rose Bolton, 79 


S 
Sa'dâbâd Camisi, Kağıthane, 262 
Sa'dâbâd Sarayı (Çağlayan Sarayı), Kâğıthane, 137, 192, 215 
Sadrazam Halil Rıfat Paşa Konağı, Nişantaşı, 29, 78, 79 
Sadrazam Safvet Paşa, 72 
Said Efendi, 154 
Said Naum Duhani, 82, 212 
Sainte-Geneviéve Kütüphanesi, Paris, 55 
Sakızlı Hovhannes Paşa, 7 
Sanayi-i Nefise Mektebi (Güzel Sanatlar Akademisi), 128 
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Sanssouci Sarayı, Potsdam, 166 Sultan I. Selim (Yavuz), 144 


Sarkis Balyan, 13, 14, 18, 19, 26, 27, 28, 29, 31, 34, 39, 40, 48, 50, 55, 56, Sultan II. Abdülhamid, 71, 72, 74, 76, 77, 139, 152, 175, 206, 244, 252, 
57, 58, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 71, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 260, 304 
80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 91, 93, 101, 102, 103, 104, Sultan II. Mahmud, 19, 35, 37, 43, 44, 61, 82, 87, 108, 118, 125, 136, 139, 
105, 106, 107, 108, 111, 112, 113, 121, 124, 125, 127, 130, 131, 142, 154, 157, 214, 290, 302, 313, 318, 323 
132, 133, 138, 139, 144, 146, 149, 154, 175, 180, 181, 182, 184, Sultan II. Mahmud Türbesi, Divanyolu, 45, 117, 119 
185, 186, 187, 189, 192, 193, 204, 206, 207, 212, 213, 220, 221, Sultan III. Osman, 260 
223, 224, 225, 226, 228, 239, 244, 245, 247, 249, 251, 252, 253, Sultan III. Selim, 36, 82, 108, 127, 140, 191, 260 
254, 255, 263, 264, 265, 266, 267, 273, 287, 290, 292, 293, 295, Sultan IV. Mehmed, 34 
298, 300, 302, 304, 305, 312, 313, 318, 325, 327 Sultan IV. Mustafa, 37 
Sarkis Taşçıyan, 295 Sultan Süleyman (Kanuni), 264 
Savagir, 213 Sultan V. Mehmed Reşad, 23 
Saveryo Kalfa, 72 Sultan V. Murad, 69, 228, 266 
Sebastiano Serlio, 117 Sultanahmet At Meydanı, 189 
Sebuh Efendi Tüysüzyan, 213 Sultanı an-Nâsır Hasan, 269 
Sedad Hakkı Eldem, 145, 154, 191, 267 Sür-ı Sultani, 141 
Sedefkâr Mehmed Ağa, 267 Surp Asdvadzadzin Kilisesi, 110; - Kadim Ermeni Patriklik Ana Kilisesi, 
Seğpos Serposyan, 79 Kumkapı, 213, 290; - (Kurtuluş Camisi), Gaziantep, 295; 
Selanik Dedeağaç Demiryolu Şirketi (La Société du chemin de fer de ~ (Selahaddin Eyyubi Camisi), Urfa, 295, ~ Beşiktaş, 8, 63, 
Salonique Dédéagatch), 78 64, 65, 110, 111, 117, 191, 214, 290, 292, 295; - Lusonk, 36; 
Selim (Melhame) Pasa, 76 ~ Ortaköy, 41 
Selimiye Camisi, 260, 267 Surp Eçmiyazin Okulu Çeşmesi, 39 
Selimiye Kışlası, 39, 228, 260, 318 Surp Garabed Manastırı, Kayseri, 295; - Muş, 294 
Senekerim Balyan, 21, 31, 36, 41, 90, 118 Surp Haç Ermeni Mezarlığı, Bağlarbaşı, 20, 48 
Sergi-i Umumi-i Osmani, 85, 189, 211 Surp Haç Kilisesi, Kumkapı, 290; - Üsküdar, 39, 290; - Van, 294 
Z Serviçen (Serovpe) Viçenyan, 62 Surp Hagop Manastırı, Kazlıçeşme, 44 
” Seyfeddin Efendi Sahilsarayı, Beşiktaş, 175, 178, 206 Surp Harutyun Kilisesi Hastanesi, Beyoğlu, 310 
Sınaiyye ve Maliye Şirketi, 81 Surp Kevork Kilisesi, Samatya, 290 
Simeon Kalfa, 260 Surp Krikor Lusavoriç Kilisesi, 295, ~ Galata, 290, ~ Kayseri, 295; ~ 
Simon Balyan, 27, 28, 31, 47, 92, 263, 265, 309, 312, 315, 317, 318 Kumkapı, 294; ~ Kuzguncuk, 219, 290, 292 
Simon Dadyan, 48 Surp Krikor Lusavoriç Manastırı, Lusonk, 36, 294 
Sinan Paşa Camisi, Beşiktaş, 159, 244 Surp Pırgiç Ermeni Hastanesi, 37, 43, 47, 87, 111, 132, 294, 300, 310, 321, - 
Sion Mezarlığı, Kudüs, 41 Vakfı Yetimhanesi, Kazlıçeşme, 43: ~ Yedikule, 43 
Sirkeci Garı, 312 Surp Sarkis Kilisesi, Bandırma, 291 
Sofi (Sophig) Balyan (e. Papazyan), 48 Surp Stepanos Kilisesi, Efkere, 295, - Hasköy, 290 
Soğome Balyan (e. Dadyan), 79, 82 Surp Vortvots Vorodman Kilisesi, Kumkapı, 38, 39, 290, 295 
Sopon Bezirciyan, 123, 215, 244 Surp Yerevman Haç Ermeni Kilisesi, Kuruçeşme, 291 
Sopya (Sopia) Balyan (e. Serveryan), 36 Surp Yerrortutyun (Üç Horan) Kilisesi, Beyoğlu, 291 
Stefan Efendi Minakyan, 79 Süleymaniye Camisi, 21, 267 
Stefan Ralli, 66 Süveyş Kanalı, 24, 97, 102, 103, 186, 188, 189, 212 
Sultan Abdülaziz, 19, 62, 66, 68, 69, 70, 72, 77, 85, 87, 103, 104, 106, 113, 
119, 123, 124, 125, 127, 128, 132, 144, 154, 157, 158, 166, 167, ° 
175, 186, 188, 189, 192, 204, 212, 216, 228, 252, 261, 262, 263, Sehzade Camisi, Fatih, 268 
264, 265, 266, 267, 269, 302, 304, 318, 329, 331, 332 Şehzade Yusuf İzzeddin Efendi, 70, 265 
Sultan Abdülmecid, 19, 42, 45, 46, 59, 64, 65, 68, 90, 110, 118, 120, 139, Şevkiye Kasrı, Sarayburnu, 192 
142, 144, 145, 146, 149, 151, 157, 158, 191, 204, 217, 218, 221, Şirket-i Nafia-i Osmaniye, 65, 66, 67, 70, 71, 74, 105, 113, 273 
261, 262, 265, 298, 300, 321, 329 Şişli Camisi, 97, 244, 266 
Sultan Ahmed Camisi, 159, 260, 267, 312 
Sultan Hasan Camisi, Kahire, 269 T 
Sultan I. Abdülhamid, 36 Tabya / Ortakóy Karakolu (Ayrica bkz. Fer'iye Karakolu), 175 
Sultan I. Ahmed, 144 Tarabya Kóskü, 136 
Sultan I. Mahmud, 35, 310 Taşçı Arakil, 212 
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Taşçı Avanis, 212 

Taşçı Esad Ağa, 212 

Taşçıbaşı Eci Epostol, 212 

Taşçıbaşı Hovsep (Osep), 212 

Taşçıbaşı Mustafa Efendi, 212 

Taşlık Kahvesi, Maçka, 267 

Teotig (Teotoros Lapçinciyan), 37 

Terkos Valide Bentleri, 68 

Teşvikiye Camisi, 78, 261, 262, 329 

Thöodore Labrouste, 50 

Théophile Gautier, 51, 93, 136, 148, 149, 221, 299 

Thomas Allom, 118, 140 

Tibradun Okulu, Besiktas, 65 

Tıngır Ailesi, 37 

Tiryâl Hanım Sahilhanesi, Beylerbeyi, 73, 207 

Todori Kalfa, 39 

Tokat Köşkü, 189, 191; - Beykoz (Ayrıca bkz. Hümâyunâbâd Kasrı), 
88, 103, 186, 187, 188, 189 

Topçu Kışlası, Taksim, 127, 166, 318 

Tophane Sancak (Saat) Kulesi, 118 

Tophane-i Âmire, 118, 296, 320, 323, 327 

Topkapı Sarayı, 69, 136, 137, 138, 139, 141, 145, 146, 157, 254, 
263, 267, 296, 298, 330; - Arz Odası, 139; - Alay Köşkü, 141; - 
Arz Odası, 191, 254; ~ Bâbüssaâde, 214; ~ Bağdat Köşkü, 197; ~ 
Çinili Köşk, 166, 189, 266; - Divan-ı Hümâyün, 129, 138, 255; - 
Enderun Avlusu, 138; ~ Mâbeyn Dairesi, 139; ~ Mecidiye Kasr-ı 
Hümâyünu, 192, 193; - Mecidiye Köşkü, 58 

Toros Toramanian, 293 

Tovmas Terziyan, 89, 90, 116, 124 

Trdat, 293 

Troyesli Bay Bailly, 54 

Tubini Ailesi, 23 

Tuileries Sarayı, Paris, 151, 243, 245 


U 
Union Française, 77, 78 
Usta Tayar, 212 
Usül-i Mi'mâri-i Osmani, 22, 23, 25, 124, 125, 127, 128, 263, 269 


V 
Validebağ Av Köşkü, 159, 193 
Vartan Akgülyan, 111 
Vasari Koridoru, Floransa, 144 
Vasilaki İoannidis, 72 
Vedad Tek, 44, 141 
Veliefendi Basma Fabrikası, Bakırköy, 321 
Venedik Sarayı (Palazzo Venezia), 216, 219 
Verkine Balyan, 79 
Versailles Şatosu, 147, 239 
Veysel Karani, 118 
Viala de Sorbier, 54 
Victor Baltard, 188 


Victor Hugo, 89, 120, 124 

Villa du Croissant (Villa Hilal), Pl&neuf-Val-Andr&, 75 
Villa Nubar, 74 

Vortik Kemhaciyan, 210 


w 
Wendy Shaw, 299 
Wilhelm Friedrich Karl, 121 
Wilhelm Salzenberg, 119 
Wilhelma Sarayı, 121 
William Alexander Duckett, 140 
William Gibbs Rogers, 220 
William James Smith, 46, 65, 148, 318 


Y 

Yakupyan Apartmanı, Kahire, 213 

Yaldızcı Boğos Ağa, 43 

Yanko İoannidis, 44, 76 

Yasinci Yalısı, Anadoluhisarı, 192 

Yeğya Şahbazyan, 66 

Yeni Cami, Eminönü125, 260, 268 

Yeni Odalar Kışlası, 41 

Yeniköy Kasrı, 273 

Yeprem Boğosyan, 35 

Yeranuhi Balyan (e. Karakahya Yeramyan), 61 

Yermone Balyan, 47 

Yeşil Cami, Bursa, 219, 269 

Yıldırım Bayezid Camisi, Bursa, 268 

Yıldız Hamidiye Camisi, 28, 175, 269 

Yıldız Kasrı, 273 

Yıldız Korusu, 60, 61, 144, 197, 216 

Yıldız Sarayı, 73, 97, 146, 175, 180, 181, 182, 184, 185, 193, 204, 
245, 251, 255, 269, 298; - Çit Kasrı, 175, 193; - Mâbeyn Köşkü, 
13, 103, 175, ~ Seyir (Set) Köşkü, 175; ~ Şale Köşkü, 13, 76; 
~ Şale Köşkü, 13; ~ Şale Köşkü "Sedefli Oda", 215, 244, 245 

Yorgi Kalfa, 39 

Yorgo Zarifi, 73 

Yusuf İzzeddin Efendi, 70, 265 


Z 
Zakeos Taşçıyan, 213 
Zenop Bey, 213 
Zenop Manas, 108 
Zeytinburnu Demir Fabrika-i Hümâyünu, 321, 322, 323 
Zincirlikuyu Köşkü, 70, 132 
Ziya Kocainan, 22 
Ziya Pasa, 25, 120, 167 
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